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Bevezetés

Miért fontos emlékezniink, miért hallgatunk régi felvételeket, kerestink
metddusokat évtizedekre, esetleg €vszazadokra visszamendleg?

A leirtakbol, ugy gondolom, kideriil, hogy miért is tartottam, tartom fontosnak
elédeink munkajat, akar a hangszerfejlesztések terén, akar a sajat magukon
megtapasztalt gyakorlatokat, amiket mi atvehetiink, tovabb csiszolhatunk,
alakithatunk, a sajat izléslink szerint.

Tanari tapasztalatok mutatjak, hogy a 21. szazad felnovd, kinevelendd
trombitasai sokszor inkabb virtudlisan tajékozodnak, mint kutassanak,
keresgéljenek a multban, és a trombita irodalmaban.

A felgyorsult vilagban sokan ugy gondoljak, hogy nincsen idejiik alapos
munkalkodasra, és sokszor a tanaraik is hosszu, nagyon fontos fejezeteket ugranak
at az elmélyiilt trombitaoktatds terén. Sokan mar idejekoran olyan darabokat
tanulnak, 1épnek veliik kozonség elé, amelyekt6l még mind fizikailag, mind
technikailag igencsak messze allnak.

Nem lehet ,hétmérfoldes csizmaval®“ haladni, és nem is szabad. Késébb,
ahogy sok helylitt a vilagban tapasztalhatja az ember, ezek az oriasi ,,lépések™
visszaiitnek, olyan problémak alakulhatnak ki, amelyek kijavitasa, megsziintetése
komoly szakembert, €s nagyon sok, tiirelemmel raforditott idot igényel.

Dolgozatom attekintés a mult szdzadoktdl, a trombita kialakuldsdnak
torténetét érintve napjaink zenekari probajatékaiig, kiemelve azon emberek koziil
néhanyat — hiszen a teljes névsor végtelen -, akik a lehetd legtobbet tették azért,
hogy a mai rézfuvosok ilyen magas szinten jatszhassanak, és olyan helyekre
keriilhessenek, amelyeket évtizedekkel ezeldtt elképzelni sem tudtunk. Ha
attekintjik elddeink ¢letét €és munkassagat, mindeniitt latszik, érzédik a
l1épcsdzetesség, a zenemiivészet iranti alazat.

., Egy rézfuvosnak tisztaban kell lennie azzal, hogy mindig hibdzhat, és
hibazni is fog. Soha, senkinek nem sikeriilhet hibatlannak maradnia “ — irja Arold

Jacobs: Song and Wind cim kdnyvében.



Hibatlansagra torekedni azért lehet. Es tették ezt a trombita fejlesztdi,

€pitdi, eldadoi, és teszik a ma miivészei is. ..



1. A trombita torténete-annak kialakulasa

1.1 A kezdetek

A trombita a vilag egyik legrégibb hangszere. Mar a kdzépkor eldtti korokban
legrégibb hangszertipus a megaphone, egyfajta ,,besz¢éld trombita®, hiszen az
emberi hang képezte a hangszer hangjait. Ezt a hangszert leginkdbb vallasi
iinnepeken hasznaltak, de az ausztral bennsziilottek korében a mai napig kedvet
instrumentum. Bar ugyanarrdl a hangszerrdl van szd, nevében eltérés mutatkozik,
hiszen Eurépdban az emlitett megaphone, Ausztralidban pedig a Didgeridoo
elnevezést hasznaljak.

Egy masik érdekesség, hogy Dél-Amerikaban a tatu kozel 50 centiméteres,
megkovesedett farkabol készitettek trombita-szerli hangszert.

Ami az egyiptomi kulturdt illeti, a korszak trombitdi bronzbdl vagy
eziistbol késziiltek, és mar megjelent rajtuk a hosszu tolcsér, ugyanakkor a favoka
helyét még csak a hangszer végének lekerekitése jelezte, itt szolaltattdk meg azt.
1922-ben az egykor meggyilkolt firad, Tutanchamun sirjdban is taldltak két
hangszert, az egyik bronzbodl, a masik ezsiitbdl késziilt. A kutatdsok szerint ezek a
hangszerek Krisztus elott 1260 koriil késziilhettek, és igy ezek a vilag legrégebbi,
még ma is megszoélaltathatd trombita-szerii hangszerei. Igaz, ezekkel csak néhany
alaphangot, és az ezekhez tartoz6 felhangokat lehet megszolaltatni, mert hidnyzik

a hangszerekhez ill6 fuvoka.



1. A Tutanchamun sirjdban talalt hangszerek (Kr. e. 1333-1323) (Egyptian Museum Valley of the
Kings)

A trombita elddeit jellemz6en a harcaszatban alkalmaztak, felhivojelek,
szignalok megszolaltatasara. A hangszer elsé elnevezése is csatdhoz, mégpedig a
3. keresztes hadjarathoz kotodik (1189-1192). Ez volt a Trumpa, és ebbdl fejlodott

ki a legtobb eurdpai nyelvben ma is hasznalatos elnevezés.

1.2 Kozépkor

A trombita eldallitasa kezdetben nem volt egyszeri feladat. Leginkabb a
réz meghajlitasa okozott sok fejtorést az elso fejlesztoknek. A kozépkorban aztan
jelentésebb atalakulason esett at a hangszer, de még mindig csak a katonasagnal
hasznaltak, a felhivojelek megszolaltatasara. Nagyobb, zenekarszeri egylittesbe
akkor helyezték, ha kifejezetten az ellenség elriasztasa volt a cél. Ugyanakkor a
kiralyi udvarok ¢letének fellendiilése 1j szerephez juttatta a hangszert. A
trombitdsok feladatai kozé tartozott ezentil, hogy urukat kiilonféle tarsasagi
eseményekre kisérjék, és szignalokat jatsszanak, amikor uruk belépett, vagy
elhagyott egy termet. Igy a trombitdsok mar nem csak katonazenészként, de udvari

muzsikusként is szolgaltdk uralkoddjukat. Ez kiilséségekben is megnyilvanult,



mert csillogd uniformisuk mellett hangszeriiket is feldiszitették, természetesen
uralkodéjuk cimerével. Es ekkor kaptak eldszor nyilvanos szerepet is, mint a

varosok kapudrzoi.

A kozépkorban egyre nagyobb Ontudatra ¢bredé hangszeresek megalkottak
az els6 trombitaegyiitteseket, amelyeknek azonban — természetesen — még nem sok
koziik volt a mai kamaracsoportokhoz. A kozépkor muzsikusai még csak a
mélyebb hangfekvésekben jatszottak, levegotdl felfujt arccal, és rendkiviil laza
ajkakkal. Tobbre nem is igen lehettek képesek, mar csak azért sem, mert
hangszereik joval hosszabbak voltak, mint mai rokonaik, és tovabbra sem talaltak
f61 szamukra a megfeleld favokat. Igy még nem lehettek képesek sokszini, és

igazan tiszta jatékmodra.

1.3 Reneszansz (15-16.szazad)

A miivészet és a technika reneszénsz-kori fejéddésével uj tavlatok nyiltak a
trombita szamara is. Minden eddigi hangszer, legyen az rovidebb, vagy egészen
hosszu, rendkiviil gyengén volt meghajlitva. A hangszereket akkoriban folyékony

bronzbdl készitették, és megalkotdsuk nem volt kiilonosebben komplikalt.

Am ekkor 0j ajt6 tarult fel a hangszerkészitok szamara azzal, hogy rajottek,
hatarozottabban meg kell hajlitani a hangszer testét. Felismerték, hogy kolonféle
fémek mas és mas olvadasponttal rendelkeznek. A sargaréz példaul koriilbeliil 900
°C-on olvad, mig az 6lom mar 327 °C-on. Tehat, ha egy egyenes formaju
sargaréz-nyersanyagot folyékony olommal toltdttek ki, és megvartak, amig az
6lom teljesen kihilt, €s megszilardult, az anyag hajlithatova valt. Ugyanakkor arra
nagyon figyelni kellett, hogy az anyag belsé oldala ne ,meggylirédve*

szilarduljon, kiils¢ feliilete pedig ne repedjen meg.



2. A. Schnitzer Trompete (Niirnberg 1581)

Ezzel a technikdval az addig sokszor kozel 2 méteres trombita teste
koriilbeliil egyharmadaval rovidithetd lett. A két, leggyakrabban épitett forma a
,Blgel“, vagy hajlitott trombita, és az S-alak lett. Hosszl tdvon a Biigeltrompete
aratott tobb sikert, végiil ez adta a késdbbi barokktrombita formajat is. Ez a

hangszerforma megtartotta vezetd szerepét egészen a 19. szazadig.

Mindezzel egy idoben megjelent egy teljesen 0j hangszer is, az elso,
ugynevezett Zugtrompete, vagyis tolotrombita, amely elnevezés egy késobbi
hangszer kapcsan majd ujra megjelenik. Ennek a hangszernek az tjfajta tartozékat
természetesen nem ugy kell elképzelni, mint egy harsona tolokajat, sokkal inkabb
arrol volt sz6, hogy végre onallosult a fuvoka, a teljes darabot ki lehetett mar hiizni
a hangszertestb6l. Vagyis a trombita eldre- €s visszafelé mozgott, mikozben a
fuvokat kézzel szorosan tartani kellett. Ezzel a nem tal egyszerii technikaval
tisztan mechanikusan lehetett valtoztatni a hangokat, nem csak a levegd
mozgasaval. Ugyanakkor még mindig csak olyan dallamokat jatszhattak el a

hangszeresek, amelyek hangrendszerei a trombita alaphangolasaval megegyeztek.

Az 1j fejlesztések megjelenésével az udvari hangszeresek még nagyobb
befolyasra tettek szert. Olyannyira, hogy gyakran az uralkodok személyes

,,védelmét® élvezték.
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Ugyanakkor mar azt iselvartak, hogy a hangszeresek folyamatosan
fejlodjenek, igy megsziiletett az elsd, 5-évfolyamos trombitaoktatisi rendszer.
Ennek bevezetése tobb okbol is sziikséges volt. Az uralkodé elvarasai mellett
jelentds, szakmai ok volt, hogy a hangszeresek ekkoriban kezdtek egyre magasabb
regiszterben jatszani, ez volt az ugynevezett clarino-hangfekvés. Igazan gyakorlott
hangszeresek akkoriban képesek voltak a 24. natirhangot is megfujni, amelynek

lehetdsége ma mar gyakorlatilag elképzelhetetlen.

Ezzel a képességiikkel a trombitasok végérvényesen megszabadultak
egykori, egyszerli, utazo trubadir-szerepiikt6l, és hamarosan az egyhaz is aldasat
adta a muzsikusokra. Ezzel a felemelkedéssel azonban a félelem is megsziiletett,
hogy hamarosan til sok trombitds jelenik meg a szinen. Ezért a hangszeresek
megalapitottdk az elsé trombitas-céheket. Ezek a céhek minden 4tutazd trombitast
kitiztek sajat varosukbol, és ,lecsaptak™ azokra is, akik nem tartottak be a
szabalyokat. A biintetés valddi iités volt, hiszen ezen rebelliseknek egyszeriien

kiverték a fogaikat, hogy ne tudjanak tobbé trombitaba fajni.

3. Trompete in D, (Webb, London)

10
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1.4 A natartrombita (17-18.szazad)

A kovetkezd két évszazadban a trombita még mindig fontos szerepet
kapott, mint katonai hangszer, de ekkoriban ismert¢ék el valodi ,,zenei

hangszerként®, és szerepeltették zenekari hangszerként is.

Mivel a hangszert befogadta a kor zenemiivészete, a trombitdsoknak
tovabbi fejlodéseket kellett eszk6zolnitik, mind a hangszerek, mind hangszeres

tudasuk tertiletén.

Az ugynevezett natirtrombitdk jellemzdéje a kiegyenlitett hangzas, és a
csillogd hangszin volt. Ennek oka els6sorban a hangszerhez hasznalt fivokaban
keresendd, hiszen a nagyon sekély kehellyel késziilt favokakkal koncentraltan
lehetett irdnyitani a leveg6t, és elémi az idedlis hangzast. Természetesen a hangerd
meg sem kozelitette a mai hangszerek tuddsat, de erre az akkoriban 1étez6 zenei
egyliittesekben nem is volt sziikség. Hatranya el6bb-utobb természetesen éppen az
lett, ami ma a kiilonlegességét adja, hogy csak natir hangokat lehetett rajta
megszolaltatni, €s bizony ezzel a hidnyossaggal nem maradhatott sokaig az

élvonalban.

Ami a hangszeres jatékot illeti, a muzsikusoknak meg kellett tanulni
biztonsagosan halkan, és érzelemdusan jatszani. Mar nem volt érvényben a régi
trombitds-mottd: ,,Minél hangosabb, anndl jobb.* Hiszen a zenekari trombitas mar
nem nyombhatta el hangerejével a tobbi hangszert. Igy a trombitasoknek fel kellett
adniuk a kozépkorban kialakult, és azdta is hasznalatos beftjasi technikat, és

rengeteg gyakorlassal gyakorlatilag mindent elolrdl kellett kezdeniiik.

Az 10j beftjasi technika alapvetd eltérése a korabbihoz képest az volt, hogy
az orcakat tobbé nem telitették levegdvel, és nem ,,fujtdk fel”, a fogsort és az

ajkakat pedig szorosabban zartak, sziikebb nyilason engedték at a levegot.

Ekkor kapott hangstlyt igazén a tiszta jatékmod, vagyis a hamis hangokat
az ajkak finom allitasaval igazitottdk a tobbihez. A hangok ilyen jellegli inditasa

11
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meglehetésen nehéz feladatot adott a jatékosoknak, hiszen gyakran hangonként

kellett valtoztatni az ajkak helyzetén.

Természetesen amint a trombitasok a zenekarokba keriiltek, mar nem
engedhették meg maguknak, hogy csakis imrovizaciobol éljenek, hanem meg
kellett tanulniuk a kottaolvasast is. Ennek egyenes kovetkezménye lett az elso,

nyomtatott trombitaiskolak, és eléadasi darabok megjelenése.

A hangszert els6ként elismerd irasok egyike Michael Praetorius, zeneszerzo6tol

maradt rank:

., A trombita egy nagyszerii hangszer, de csakis akkor, ha egy igazi mester,
ki jol, és miivészien képes azt iranyitani, uralma ala hajtani. Ugyanakkor
csodalatra mélto, ahogyan ezen a hangszeren erdltetés nélkiil csaknem az osszes
hangot meg tudjak szolaltatni a magas regiszterekben is, és barmely melodia utat

taldl magdnak a hangszer testén dt.* - Michael Praetorius, 1619."

A kor leghiresebb olasz szdrmazasi trombitamiivésze kétségteleniil
Girolamo Fantini (1600-1675) volt. 1634-ben, Romaban, 6 adta a minden
bizonnyal legelsd olyan koncertet, amelyen bilentylis hangszer mellett a szolot
trombita jatszotta. Az orgonista sem volt akarki, hiszen Borghese kardinalis hazi

orgondja mellett Frescobaldi iilt.

Fantini 1638-ban publikalta Modo per imparare a sonare di tromba
cimmel trombitaiskolajat, benne a legels6, igazan trombita szamara alkotott
darabokkal, koztiik nyolc, trombitara és orgonara irt alkotassal. Es az olasz miivész
volt az els6, aki hosszan képes volt magas regiszterben jatszani. A G" és A"

hangokrdl indulva elérte a C"'-t, és egy alkalommal a D"'-t is. A miivészt rendkiviil

reror

' Siegfried Vogelsinger: Michael Praetorius — Hofkapellmeister und Komponist zwischen
Renaissance und Barock. Mdseler, Wolfenbiittel 2008.
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Amikor Johann Sebastian Bach 1723-ban Lipcsébe érkezett, a
trombitajaték mar fontos hagyomanyait talalta a varosban. A Tamas-templom
korabbi kantorai szamara is fontos volt a hangszer. 1675-ben egy bizonyos Johann
Christoph Pezel, tanult trombitas és hegediis adott ki egy kotetet 6, gondosan
kidolgozott szonataval, két trombitara és continuora.

Ami pedig Bach-ot illeti, a legtobb (de nem minden) kivalo
trombitadarabjat Gottfried Reiche szdmara irta. Ezt egészen 1734-ig, Reiche
halalaig tehette. Gottfried Reiche volt kora egyik legkitinébb német szarmazasa
trombitamiivésze.

Anglidban leginkabb Henry Purcell-t (1659-1695) érdekelte a rézfuvos
hangszer. Az egyik legnagyobb angol zeneszerz0 korusra és zenekarra irt
miveiben, dradmai kompozicidkban és a kiralyi udvar szdmdara irt szonatdkban
alkalmazta a trombitat.

Az ugyancsak ,,angol zeneszerzOként“ szamon tartott Georg Friedrich
Hiandel is remekmiivekben hasznalta a trombitat. a hangszer fontos szerepekben
jelenik meg ugy a Messias cimil oratoriumban, mint a Tzijaték-szvitben, vagy a
hires Vizizenében.

Francia f6ldon els6sorban a miivek hdsies jellegének kifejezésére volt
hivatott a trombita. Jean-Baptiste Lully ¢s Marc-Antoine Charpentier Te Deum-
jainak el6jatékai kifejezetten izgalmas, és nagyon jol ismert példak erre.

Mai kutatasok szerint a legelsé német trombitaiskola Johann Ernst
Altenburg (1734-1801), német zeneszerzd, orgona- ¢s trombitamiivész munkéja
volt, Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und
Paukerkunst cimmel jelent meg 1795-ben, Halle-ban. Ez a ml az egyik
legjelent6sebb bizonyitéka, hogy a 18. szazadban jelentds trombitamiivészet
létezett mar. A zenei anyag egy része a nyomtatas idején mar tobb, mint 25 éves
lehetett. A trombitaiskolarol elsé alkalommal Johann Adam Hiller folydirataban, a
Musikalischen Nachrichten-ben adtak hirt, mar 1770-ben.? Sot, a kéziratrol a

zeneszerzO Altenburg eldszor egy 1767. februarjaban kelt levélben tesz emlitést.

> Rochus Freiherr von Liliencron: Hiller, Johann Adam. In: Allgemeine Deutsche Biographie

(ADB). Band 12, Duncker & Humblot, Leipzig 1880.

13



14

Mivében Altenburg kora teljes trombitamivészetét foglalja 0ssze, sok
helyiitt szabadon, sajat zeneszerzoi €s eldéadodi tapasztalatara épitve. A zenei anyag
Osszedllitasakor mintegy 118 miivet kdlcsonzott mintegy 104, név szerint is
emlitett szerz6t6l, és tovabbi kilencet anonim szerzOktol.

Altenburg miive természetesen nagyon tavol all a ma ismert
trombitaiskolak jellegétdl. A trombita torténetének taglalasa sokkal nagyobb teret
kap, mint a gyakorlati tanacsok.

Ami a muveket illeti, az ismeretlen szerzdktol szarmazo6 alkotasok kozott
talalunk egy Biciniumot (103. oldal) két clarino-ra; egy Bourrée-t (105. oldal); egy
Triciniumot (105. oldal) polonéz-formaban; egy Quatrizinium-ot (107. 108. oldal);
¢és egy koralt 3 clarino-ra, egy szolortombitara és iitére (110. oldal). A mi 104.
oldalan pedig talalhaté egy kis Ftga, két clarino-ra, ez utébbi mi Heinrich Ignaz
Franz Biber: ,,12 Sonatae Polycarpi a 9“ (Fiir Trompete, Streicher, Pauken und
Basso Continuo) cimii darabjabdl vald, amely 1676-ban, tehat egy évszazaddal

Johann Ernst Altenburg elétt sziiletett.’

3, Lars E. Laubhold: Magie der Macht. Eine quellenkritische Studie zu Johann Ernst Altenburgs
Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und Pauker-Kunst (Halle 1795).

Ko&nigshausen&Neumann, Wiirzburg 2009.
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A hangszeres jaték fejlodésével egy iddben a trombita legnagyobb
problémaja foglalkoztatta a hangszerfejlesztoket. Ez pedig a ,kutatas® tovabbi
hangok utan, tehat a hangterjedelem novelése. Az adott hosszusagu
hangszertestben keringd 1égoszlop fizikai lehetdségeinek megfeleléen egy
bizonyos mennyiségli hang létrehozasara volt lehetéség. Ezek a hangok az
ugynevezett alaphangok, vagy natirhangok, innen a hangszer elnevezése:

natartrombita.

Ha az ember hosszabb, vagy éppen rovidebb anyagbol késziti a hangszert,

ezzel természetesen valtozik a megszolaltathatoé natirhangok magassaga is.

Egy C-hangolast trombitdval korabban csak a kovetkezd natarhangokat
lehetett megszolaltatni: C, G, C, E, G, stb. Az anyag meghosszabbitasaval
tudvalevéleg mélyebbek lesznek a hangok. Igy a valamivel hosszabb B-
trombitaval a C-trombita natirhangjai mellett megszolaltathatok a B-trombita

alaphangjai: B, F, B, D, F, B, stb. — hangok.

Természetesen, a rovidebb anyagbol késziilt hangszerrel magasabb
hangokat lehetett megszolaltatni. Igy alakult ki az Esz-trombita alaphangrendszere

a naturhangok mellett: Esz, B, Esz, G, B, Esz, stb.

Amennyiben a harom hangszer hangolasat egyetlen hangszerbe épitették
volna, akkor a kovetkezo hangterjedelmet érték volna el: B, C, Esz, F, G, B, C, D,
Esz, F, G, B, C, D, Esz, stb. Es a lehetdség valoban adott volt, ahogy a kor elsé
hangszerépitdi bebizonyitottak. Elsoként Charles Clagget épitette meg az
ugynevezett Inventionstrompete-t,_amely a 18. szdzad végén sziiletett. Ennek a
hangszernek a felépitése megengedte, hogy tovabbi, vagy mas hangoloctigokat
illesszenek a hangszertestbe. Ezzel az eljarassal ha roviditették a hangszert, akkor
magasabb hangok is elérhetdk voltak vele, ha hosszabb lett a test, akkor a mélyebb
hangfekvéseket erdsitették. Igaz, arra utald torténelmi dokumentumok nem
maradtak fenn, vajon valoban megvalosultak-e ezek az elképzelések, ahogy azt
sem tudjuk, az ilyen formén kialakitott hangszerek érdekelték-e a trombitasokat,

szivesen jatszottak-e ezeken az instrumentumokon.
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1750. koriil egy drezdai kiirtmiivész probalta ki el6szor a fojtast. Amikor a
kiirtosok a keziiket a hangszer tolcsérébe dugjak, a hangszer hangjait egy fél-, de
akar egy egész hanggal is mélyithetik. Ezt az Gtletet aztan kiprobaltak a trombitan
is, és a drezdai kiirtos iranyitasaval épitettek egy gorbe trombitat. Gorbének kellett
lennie azért, hogy a jatékos a kezével egyaltalan elérje a hangszer tolcsérét.

Az 1720 és 1800 kozé esd periddust a barokk trombita sikerének
csucspontja éppugy jellemzi, mint a hangszer hanyatlasa.

Késébb, az wuralkodoi hazak gyengiilésével, kiilonosen a Francia
Forradalom idején, tigy a trombitavirtu6zok, mint mas muzsikusok lehetdségei,
szerepe folyamatosan csokkent, az udvar zenei életének, és egyaltalan, a kiralyi
udvar megsziinésével mar nem volt sziikség rajuk. A francia trombitdsok €s litdsok
csaszari céhét megszintették. A céh majd csak 1810-ben kel uj életre
Poroszorszagban, 1831-ben pedig Szaszorszagban.

A 18. szazad végére kifejezetten krizisbe kertiilt a trombita. Egyrészt, ahogy
mar jeleztiik, a trombita-technika a kor hangszereinek megfeleléen maximalisan
kifejlédott, és az udvari muzsikusok a legnagyszeriibb szinvonalon adtik eld
koncertjeiket. A clarino-jaték technikajat nagyjabol tokélyre fejlesztették
ekkoriban. A sz6l6 barokk-trombitara irt legutolsé darabok Michael Haydn, Franz
Xaver Richter és Leopold Mozart mithelyébdl keriiltek ki. Ezutan a trombitara irt
versenymivek ,kimentek a divatbol.“ Az 1j, és sokkal kevésbé fellengzds zenei
formak inkabb a hegediit, oboat és a fuvolat részesitették eldnyben, és mar nem

volt sziikség a trombita régi szerepére.
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4. balra: Inventionstrompete von Joseph Riedl, Wien, 1830. koriil, jobbra: Natartrombita, 1780-

koriil

2. A kromatika nyomaban - A ventilek kifejlesztése (19. szazad)

A trombita fejlesztdi természetesen mit sem foglalkoztak a hangszer
népszerliségének hanyatlasdval, hacsak nem olyan szempontbdl, hogy az uj
lehetdségeket felkindld trombita jra érdekessé véalhat a zeneszerzok szamara. A
legfontosabb feladat a kromatikus skdla lehetdvé tétele volt, tehat a hangszer
hangjainak terjedelmét siirgésen boviteni kellett.

Az gyorsan kideriilt, hogy sem az Inventionstrompete, sem a Stopftrompete
nem felel meg teljes mértékben a kivanalmaknak. Igy aztan tovabbi kisérletezések
folytak, amelyek els6 eredménye az ugynevezett Klappentrompete, avagy
billentylis trombita lett.

Az els6 kisérletek, amelyeknek eredményeképpen egy rézfivos hangszer
alaphangjainak sora egy, vagy tobb billentyli nyitasaval boviilhet, a 18. szazadra
nyulik vissza. A legsikeresebb kisérletezd, és egyben a kor legjelentésebb

billentyiis trombita-virtuéza az osztrak Anton Weidinger volt. Weidinger hosszas

17



18

kisérletezés utan, 1792-ben fejlesztett ki egy 5 billentylivel ellatott hangszert,
amelyen megszolalhatott a teljes kromatikus skala. Az uj hangszer hamar felhivta
magara a figyelmet, olyannyira, hogy a trombitara addig nem alkot6 Joseph Haydn
is érdeklodni kezdett a kedves baratja altal kidolgozott rézfivos instrumentum
irdnt. Valosziniileg Haydn az elsdk kozott volt, akik lathattdk a hangszert, és
mindenképp a legelso volt, aki 1796-ban erre az Uj hangszerre versenymivet irt, ez
lett az Esz-dur trombitaverseny.

., Amennyiben ez a mii nem egy tokéletesen befejezett zenedarab lenne, az uj
talalmanyra elsoként megirt, legjobb studium lenne, hiszen ez bujik meg a
mestermii mogott. Egy eleddig soha nem hallott modon kezd énekelni a trombita,
egészen mintha vonos hangszer lenne — és mégis megtartja kézben a hangszerre
oly jellemzo lendiiletet, amely a gyors tételekben elengedhetetlen.

- Anton Gabmeyer -*

* Anton Gabmayer: Joseph Haydn. Konzert fiir Trompete und Orchester Es-Dur, Hob. VIle:1.
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Sajnos a hangszer mégsem lett tokéletes, hiszen a billentylik nyitogatasa
miatt nem szolt szépen, mégis erre a trombitara sziilettek a legszebb
versenymuvek, hiszen Haydn darabja utin 7 évvel Johann Nepomuk Hummel is
megirta Esz-dar trombitaversenyét.

Am sikerei, és a modern trombitairodalom szamara is a legszebb miivek
megsziiletésében elért érdemei ellenére hosszii tavon nem tudott elismert
hangszerré valni fejlesztése. Az altala épitett billentylis trombita csak a
katonazenekarokban talalt helyet maganak Ausztridban és Olaszorszagban, és
mindossze koriilbeliil 1840-ig.

Ezutan egy Ujabb trombita jelenik meg, ez az tgynevezett angol slide
trumpet, amelynek eredetét kutatva sotétben tapogatdézunk, nincsenek hiteles
dokumentumok. Ez a tolotrombita nem azonos a korabbi fejezetben targyalt
hangszerrel. Nagyon valdszinli, hogy ezt a hangszert egy bizonyos John Hyde
fejlesztette ki els6ként, 1799 koriil.

5. Tolétrombita (zinkenisten.de)

Ez a hangszer egy kiilonleges fenomén, hiszen Anglidban csaknem a 19.

crer

gyakorlatilag a negyvenes évektol kezdve mar a ventilhangszereket hasznaltak.

Az angol hangszer hosszu uralkodasa két kiillondsen erds egyéniségnek
koszonheto, akik a hangszert képviselték: idésebb és ifjabb Thomas Harper,

trombitamivészekr6l van szo.
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6. id. Thomas Harper (1836) (photographersdirect.com)

A tolotrombitat F-hangoldsban készitették. kiilonféle, a hangszer testébe
helyezheté cugokkal hangoltak at a hangszert C-, vagy B-trombitara. A clg
leginkabb fél-, vagy egészhangokra volt bedllitva. Bar ezzel a hangszerrel nem
igazan lehetett konnyedén jatszani, hamisitatlanul nemes hangzasat nagyra
értékelték. Igaz, ez a hangszer inkdbb volt zenekari instrumentum, mint
szolohangszer.

Erdekes modon Németorszagban mar 1767-ben, egy bizonyos Hiibsch
nevli matematikus felvetette Johann Ernst Altenburgnak, hogy a natirtombita
tokéletlenségeit egy Zug hasznalataval lehetne kikiiszobdIni. Altenburg elutasitotta
a felvetést, azzal az indoklassal, hogy a toronyérok mar régen ilyesfajta

hangszeren jatszanak, &m az udvari muzsikusok szamara — akiknek nehéz, és
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rendkiviil igényes szolokoncerteken kell maradéktalanul helytallniuk -, ez a
hangszer a ,nehézkes, és folytonos ki-be hiizogatds miatt nem igazan lenne
praktikus.” Ezzel egyiitt is azt irta Altenburg levele végén, hogy ,ennek a
természettdl fogva heroikus zenei instrumentumnak a miivészet csakis segitségére

lehet.*

2.1 A ventilrendszer

Es ez a végleges megoldast nyljtd segitség a ventil kifejlesztése lett. A
ventil feltalalasa és kifejlesztése olyan attdrés a hangszer torténetében, mint a
trombita bevezetése a zenemuivészetbe, az 1600-as években.

A ventil fejlodése lassan ér6 folyamat volt, ugyanakkor valasz egy egészen
1750-re visszanyulo, egyre erdteljesebb sziikségszerliségre, hogy a hangszer
hangterjedelme jelentdsen ndvekedjen. A ventil adta lehetdségekkel jelentdsen,
alapjaiban valtozott meg a trombitajaték. A ventilrendszer egyesitette az addigi
elképzeléseket, kisérleteket, csak éppen kikiiszobolte az addigi hatranyokat.

A stopftrompete hatranya az volt, hogy a nyitott, és tompitott hangok
hangszine egymastol zavardan eltérd volt. A billentylis trombita hatranya hasonl6
volt, ez esetben a billentyli nyitasaval sziiletdé hangok szine, és a billentylik
nyitasanak zavard hangja volt a nehézség. A toloétrombita ugyan nem ezekkel a
nehézségekkel kiizdott, mint a masik két hangszer, de a koriilményesen
mukodtethetd zug-rendszer ugyancsak nehézkessé tette ezt a hangszert.

A ventilhangszerrel a tobbi rendszer harom héatranyat tudtak kikiiszobdni.
1. az 1j hangszer a teljes kromatikus skala eljatszasara képes volt. 2. minden hang
egységes, harmonikus hangzasban kovette egymast. 3. ez a hangszer mozgékony,
flexibilis jatékra volt képes.

A ventilrendszer elve tulajdonképpen nagyon egyszerii. Amig a billenty(s
trombita csOhosszat rovidebbre épitették, addig a ventilhangszemél — a
tolotrombitahoz hasonléan - meghosszabbitottak. A hangszer 6 csovében

alakitottak ki egy vagy tobb rendszert, amelyeket ventilrendszernek neveznek.
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Ezek a leveg6t vagy akadalytalanul engedik at a fo csOrendszeren, vagy rovid
mellékesdveken - azaz ventilcugokon - at vezetik, valami hasonld elv alapjan, mint
a sinek valtoinal, végiil a levegdt visszavezetik a f0 csérendszerbe. A venticiigok
hosszatol fliggden a hangok magassaga fél, egy, vagy masfél hanggal mélyiil, és
mindharom ventil mikddtethetd kiilon-kiilon, vagy kiilonféle variacidoban egyiitt
is.

Ahogy a korabeli natirtombitak, ugy a ventilhangszerek is F-hangolastak,
¢s hangolocugok beillesztésével valtoztattak a hangszert E-, Esz-, D-, C-, H-, B-
vagy A-trombitara.

A mar meglévo, és egyre fejlodo eldadoi technikdk — hanginditas, kotdivek,
magas hangok biztonsagos megszolaltatasa — mellett megjelent egy ujabb kihivas a
hangszer mlivészeinek szamara: az ujjak készenlétének fejlesztése.

Amig a barokktrombitasok csak az ajkak és a nyelv munkajat kellett, hogy
Oszehangoljak, addig a ventilhangszeresek szamara harom tényez6 egyensulyba
hozésa volt a feladat: ajkak, nyelv, ujjak. Igy aztan konnyen elképzelhetd, hogy a
hagyomanyos rendszerekhez szokott hangszeresek korében az 1ij instrumentum
kényelmetlensége, ¢€s valosziniileg az 0j hangszerek ritkasaga miatt, a
ventitrombita szamos ellenzére talalt. Sok id6sebb hangszeres egyenesen a
trombita és a vadaszkiirt ,,kasztralasarol* beszElt, a ventilek bevezetése kapcsan. A
drezdai Opera zenekaranak koncertmestere is ugy gondolta a szazad kdzepén,
hogy az 1j trombita hangja egyaltalan nem Iehet zenekarba illeszthetd, hiszen alig
megy bele a levegd, tehat semmilyen kicsengése nem lehet. A hangszer elso,
viszonylag gyors sikerét a katonazenekaroknal aratta, de lassan végil mégis
befogadtak a szimfonikus zenekarok is.

Természetesen nem csupan egyetlen ventilvariacid sziiletett, szadmos
kisérletbol késziilt ventil, am ezek kozott épp annyi jo6t, mint ahany
hasznalhatatlant allitottak el6. A ma is hasznalatos forgoventilt Joseph Riedl,
bécsi mester 1832-ben taldlta fol, és a mai napig haszndlatos egyes hangszereken
Németorszagban ¢s Ausztridban. A forgdventiles szerkezettel szerelik az
ugynevezett német trombitakat, és ezek a hangszerek a német hangzasideal alapjat

képezik.
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A masik ma is hasznalatos rendszer az ugynevezett Périnet-ventil, amelyet
1839-ben, Parizsban, Frangois Périnet fejlesztett ki, egy korabbi, toloventil-
kisérletbol kiindulva.

A ventilrendszer elso sikeres kidolgozéasa azonban minden valdszinliség
szerint az ir szarmazasu Charles Clagget nevéhez fiizodik. A legenda szerint
Clagget mar 1788-ban megbizast kapott a rendszer kidolgozasara, de mivel sem ez
a szerzO6dés, sem Clagget-készitette hangszer nem maradt fenn, a ventilek
fejlodésének tovabbi eseményire semmilyen befolyassal nem lehetett az ir mester.

Az elsdé ventilek 1827-ben jelentek meg Périzsban, ezek voltak a mar
emlitett Périnet-ventilek elddei. F. G. A. Dauverné, hangszerkészitd mester pedig
megépitette az elsd, ezeket a ventileket alkalmazd hangszereket.

1827-ben, Berlinben Friedrich Blithmel, kiirtmtivész és hangszerész mester
megprobalkozott a valtoventiles rendszer szabadalmaztatdsaval, de elutasitottak
kérvényét. Mégis ez lehetett a legelsd forgoventil, amelyet meg is épitettek, de a
helyzet ugyanaz, mint az ir Clagget esetében. Mivel sem a rendszer leirdsa, sem
Blithmel hangszerei nem maradtak fenn, a kérdés 6rokre nyitva marad.

Tovabbi, kisebb-nagyobb sikerrel megépitett ventilfajta volt a dupla csovi
bécsi rendszer, amelyet 1830-ban Leopold Uhlmann épitett; a berlini ,,pumpas
ventil®, Wilhelm Wieprecht munkaja 1835-bdl; vagy a ,,scheibenventil®, 1840-
ben, John Shaw-tol.

Ahogy mar emlitettiik, Francois Périnet 1839-ben alkotott ventilje a mar
1étez6 toloventilbdl sziiletett. Az 0 talalmany 1ényege, hogy a focsére szelepeket
helyeztek, amelyekhez toldalék csoveket forrasztottak. A szelepek lenyomaséaval a
légaram a toldalékcsovekbe aramolva segitett a kromatikus skala hangjait

biztosabba, tisztabba tenni.
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7. Périnet-rendszer (Brass Bulletin, 1999.06.)
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Tovabbi ventilfajtakat azért nem érdemes kiilon részletezni, mert ezek mar
csak a meglévo rendszerek tokéletesitésével jottek 1étre, de alapjaiban ugyanarra
az elvre épiilnek.

A hosszi ellenérzés id6szakat lassan, de biztosan lekiizdve, a
ventiltrombita 1840 koriil talalt utat maganak végérvényesen a zenekari vilagba.
Am ebben az idében még szamos zeneszerzé irta miiveit véltozatlanul a
natartrombitara. Igy aztan a trombitasok nem tehettek mast, egyszertien mindkét

hangszeren folyamatosan gyakoroltak...

8. Forgoventiles trombita (Musikhaus Martin und Christian Lechner Gmbh,
Bischofshofen, Austria)

2.2 modern trombita

A ventilek megjelenésével, 1850 koriil, elkezd6dott a modern trombita
torténete. Ugyanakkor a trombita 1étét még erdsen veszélyeztette a kornett
térhoditasa. A kornett a posthorn (postakiirt) tovabbfejlesztése, és nem sokkal
1830 elott sziiletett, voltaképpen mint a posthorn ventiles valtozata. A kornett
csOrendszere rovidebb €s 6bldsebb volt, mint a trombitaé, igy aztan a kornett joval
mozgékonyabb hangszer volt. A magas hangok eltalalasa is joval egyszeriibb volt
ezen, mint a trombitan. Es bar a kornett hangja kevésbé volt nemes, kevésbé
hatarozott, mégis szépnek, lagynak és tetszetosnek irtak le. A hangszer hamarosan
a katonazenekarok 1j felfedezettje, és a szalonok virtuéz instrumentuma lett. A

kornett legelsd, igazi sztarja Joseph Jean-Babtiste Laurent Arban volt.
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2.3 Joseph Jean-Baptist Arban

9. (photographersdirect.com)

A legendas el6ado 1825. februar 28-an sziiletett, Lyonban. Trombitara és
komettre irt iskolaja a mai napig az oktatas alapja. A szakmai zsargonban az altala
alkotott metod elnevezése: a ,,trombitasok biblija“.

Arban tizenhat évesen keriilt a Parizsi Konzervatériumba, Dauverné
osztalyaba. Kilenc honap mulva engedélyt kapott egy féléves szakmai utazasra,
majd folytatta tanulmanyait. Nemsokara ismét utra kel Londonba, ahol mint
szolista tevékenykedik. 1845-1855 kozt katonazenészként 1ép fel és épiti tovabb
karrierjét, mint szolohangszeres. Pontos adat nincs arrdl, hogy mikor lett igazan
komettszolista, de a kritikdk mar koran emlitik lirikus, gyonyorii hangjat és
brilians nyelvtechnikajat. 1874-1880 kozt tobbszor Oroszorszagban talaljuk, ahol
kiilon épiiletet emeltek szamara, Szentpétervarott, ,,Arban koncertek kertje* néven.
Bar egyik célja az volt, hogy megallitsa a a német zene és zenészek dominanciajat
Oroszorszagban, az egyik kozeli baratja mégis a német szarmazasua Wilhelm
Wurm (1826-1904) volt. Arban a német miivésznek ajanlotta tobb darabjat.

1857. majus 25—¢n kinevezik a parizsi Conservatoire professzorava, é€s

kezdeményezésére megalakul a kornett oktatds. A kornett mar elismert

26



27

szolohangszer volt, de a trombitdsok csak masodhangszerként kezelték, holott a
kozonség koreiben nagy sikere volt. A legtobb darabban mégsem alkalmaztak, és a

trombitasok, harsonasok,és kiirtdsok is csak masodrangu hangszerként kezelték.

Legendas hangszeres iskolajat, a ,,La Grande Méthode Compléte de Cornét
a Piston et de Saxhorn® mar tanari évei alatt irja 1864-ben, és ezzel megalkotja a
rézfavos irodalom ,Biblidjat“. Olyannyira értendé ez sz6 szerint, hogy az
eredetileg a trombitacsalad szamara sziiletett anyag ma mar valoban elérhetd mar
harsondra és tubara atirt valtozatban is.

Arban célja az volt, hogy olyan formaba ontse a kornett oktatast, amellyel
elkeriilhetd lehet a trombita hasznélat eltiinése, hiszen a barokk korban gyakori

hangszer kés6bb sokat vesztett népszeriis€gébol.

Bar az el6z6 évtizedek jelentds fejlesztéseket hoztak a trombita
torténetében, Arban mégis attol tartott, ha ledll a fejlesztés, a hangszer végképp
elvesziti jelent6ségét. 1868. novemberében levelet irt a parizsi Konzervatérium
igazgatojanak, Daniel Auber-nek:

., Valojaban manapsag alig jatszanak mar trombitan;, nem csak a vidéki
szinhdzakban, de még Pdrizsban is komoly probléma ez. Altalanosithaté, hogy a
kivalo trombitasokat éhhalal fenyegeti, mig aki ezzel szemben tigyesen megtanult a
kornettel banni, az jol megélhet beléle.

Arban kiemeli a levelében, hogy a kornettet sokszor melodikus
hangszerként a trombita elé helyezik, még az eredetileg egyébként trombitara

ir6dott darabokban is.

> The New Langwill Index (Waterhouse 1993) and Correspondence (Eldredge 1999).
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Abban hitt, hogy olyan kombinalt osztalyt, tanitdsi metodust kell 1étre
hozni, amellyel elkeriilhet6 a trombitanak, mint hangszerek az eltlinése.

Ennek érdekében elengedhetetlennek vélte a trombita, mint hangszer
tudasanak novelését, igy J. B. Arban a hangszer tovabbfejlesztésével is aktivan
foglalkozott. Kivalo fejlesztje, aki 1846-ban Adolphe Saxnak dolgozott, és
tanacsokkal latta el a Saxhorn épitésében. Ezen rézfuvos hangszerek menzuraja a
kiirthoz all kozel. A szakember édesapjatol gytjtotte tapasztalatait a rézfivos
hangszerek megfelelé rezonancidja terén, és ezen tapasztalatok révén sziiletett meg

hangszercsaladja.

Adolphe Sax, akinek neve természetesen elsdsorban a szaxofonok révén
maradt a koztudatban, élen jart a ventiles trombitdk gyartdsaban is. Sokat
konzultdlt Hector Berliozzal, igy a szerz0 pontosan tudta, hogy mi az, ami
eljatszhatd, igy megirhaté ezekre az 0j tiptisi hangszerekre. Amikor Berlioz
miveket adtak el kiilonbozo zenekarok, sokszor maga Arban is ott ilt, és
valamelyik j Sax-Berlioz hangszeren jatszott. Arban nevéhez fiizédik a ,,Cornet

compensateur bemutatéasa is, amelyet Adolph Sax alkotott, 1848-ban.
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Commet i E fat, KIS, TARY W
Comat in [ flst, 0TS, TARV W

Alio @ E Ba, OTS, TARY

Tegod in £ Mlat,
OTs, TARY

Hagilone in 1 [k,
TS, TARY

Hass m F flat, OTS. ¥ TARY,
L BARY

10. A Saxhorn-hangszercsalad (Smithsonian Institution, Division of Musical Instruments)

Tekintettel az idei, nemzetkozi Liszt-évre, hadd idézzek egy rovid részletet
Hector Berlioz Liszt Frencnek irt levelébdl:

,, Gondolom elégedett lesz a karlsruhei muzsikusokkal, de ha segitségre
lenne sziiksége, vagy éppen egy harsondra, kiirtre, kornettre, akkor kérem ne

felejtse Rome, Baneux, és Arban nevét!*®

% H. Berlioz - The New Letters of H. Berlioz 1830-1868. Columbia University Press. (1954.) 54.
old. Idézi E. H. Gross — Brass Bulletin No. 67/1982. (22. oldal)
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Tanari évei alatt, 1880-ban, Arban egy uj modellt fejlesztett ki, amelynek a
neve ,,Cornet Arban® lett. Az instrumentumot 1883-ban jegyezték be. Egy évvel a
bejegyzés utan kijelentette, hogy barki legalisan megépitheti ezt a hangszert, és az
Antoine Courtois altal vezetett — és ma a pdarizsi Buffet Crampon tulajdonaban
lévé - cég meg is tette ezt. Késobb megalkottak egy specidlisan Arban
szakértelmével késziilt favokat is, amelynek az ,,Arban-Courtois* nevet adtak. A
Courtois-Arban kornettnek nagyon érdekes a kialakitasa. A befuvocso tesz egy
természetes kanyart visszafelé, a jatékos testének iranyaba, és mieldtt beleéme a
harmadik ventilbe, még egyszer megcsavarodik.

Arban 1885-ben kezdett egyiittm{ikodni L. Bouvet, civil mérnokkel, egy 10j
instrumentum kidolgozasadban. Ennek eredménye lett az Arban-Bouvet kornett
1889-ben; ezen hangszertipus tobb darabjat ma is fellelhetjilk gytjtoknél és

antikvariumokban.

A hivatalos "Arban & Bouvet"-céget 1889-ben jegyezték be, és bar
mindossze egy éven at mukodott, a parizsi Vilagkiallitison még bemutattak
alkotasaikat. Ezeket a hangszereket Frangois Millereau cége kezdte gyartani.
Millereau aktiv évei 1861 és 1931 kozé esnek, a mester Parizsban iranyitotta cégét
egészen addig, amig Henri Selmer fol nem vasarolta azt. A Selmer cég 1938-ig
irta fel hangszereire Frangois Millereau nevét is.

Osszefoglalasként elmondhatjuk, hogy 1883 és 1888 kozt J. B. Arban nagy
elorelépeseket tett a hangszer fejlesztésében, és €pitésében, ezen Ujitasok hasznat

a mai hangszereken is érezziik.
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11. Arban-Courtois model Bb/A — 1800-as évek vége (vintagecornets.com)

Ami pedig Arban masik veszzéparipajat, a trombitaoktatds megujitasat
illeti, bar metédusa kozel 150 éve irodott, a mai napig hasznalatos vilagszerte az
oktatasban. Arban mint kitlind sz6lista iigyesen dolgozta ki a jovo alapiskolajat.

‘

LAki az Arban-t végigfujta, mindent el tud fujni* - tartja egy rézfuvos
berkekben gyakran hangoztatott mondas.

A trombitaiskola szinte minden fejezetében talalhatunk a kezdok szamara
is hasznalhato gyakorlatokat. Szisztematikusan, és minden részletre kiterjedéen

épitette fel az iskola szerkezetét.
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12. Arbans page 22 chromatic study
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A Dbevezetoben leirt hosszi tartott hangokt6l eljutunk a kiilonb6zo
artikulacids gyakorlatokan keresztiil a variaciokkal tlizdelt darabokig.

A szerz6 darabjait elemezve, eldadva kialakul az a ,konnyedség, gyonyori
hang, kival6 artikulacié, nyelvtechnika ami az 6 jatékat jellemzi, és amely minden
jellegli — legyen zenekari, kamarazenei, vagy szodlista — jattkmod elengedhetetlen
kovetelménye.

Hatasa, befolyasa 150 éve van a fejlédésilinkre €s mivel egy igazi ,,alapkd*,
igy az is marad a kovetkezd generaciok szamara.

Ha Arbanrol beszéliink, hadd emlitsem meg tjra a hires zeneszerzd, Hector
Berlioz nevét, akivel szakmai és maganemberi baratsdgot apolt. Berlioz hires
Fantasztikus szimfonidjaban a két trombita mellett két kornett is szerepet kap a
zenekarban.

Nézziik, hogy egy korabeli értekezésben hogyan vélekednek a kornettrol:

A kornett Franciaorszag bizonyos koreiben nagy divatra tett szert.
Leginkabb ott, ahol a méltosag, a fennkoltség, és stilustisztasag nem tartozik az
elengedhetetlen jellemzok kozé. Ezért valt e hangszer a masodosztalyu darabok
foszereplojévé, mint a galoppok, variacios dalok, és hasonlok. Egy dallamos
frazis, amelyet egy hegedii vagy fafuvos hangszer megfelelo hatdssal eljatszik,

szegényesnek, és riitnak hangzana, ha a hangos és tolakodo kornett jatszana el.

" H.Berlioz The New Letters of H.Berlioz 1830-1868.Columbia University Press.(1954) 54.old.
idézi E.H. Gross Brass Bulletin No.67/1982 (22.0ld.)
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A lehangol6 értékeléssel mit sem torédve — vagy €ppen azért -, 1844-ben,
14 évvel a Fantasztikus szimfonia sziiletése utan, Berlioz atdolgozza a darab Bal
cimi tételét, és ir bele egy kornett obligato-t. Ennek koriilményeit tobben kutattak,
¢s arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy minden boznnyal személyesen Joseph
Jean-Baptist Arban szamara irta. Berlioz és Arban jol ismerték egymast, a szerzo
igen nagyra becsiilte a kornettszolista miivészetét.

Ezt az atalakitott, kornettszolos tételt viszont Berlioz sosem adta
nyomdaba. Ez arra enged kovetkeztetni, hogy kiilonleges alkalomra késziilt a
valtoztatas. Ez az alkalom lehetett az 1844. majus 4-i koncert, a Theatre Italien
szinpadan. Ezen a hangversenyen Périzs legjobb zenészeibdl 4ll6 zenekar jatszott,
¢s ekkor hangzott el legeldszor ez a tétel.

Bar Berlioz nem tervezte a Fantasztikus Szimfonia megvaltoztatasat, az
atirt tétel mégsem lett teljesen az enyészeté, jollehet a mai karmesterek koziil sem
mindenki jatszatja el ezt a kornettszolos tételt. Amikor a zenekari szezonban
jelzik a Fantsztikus Szimfoniat, akkor a legtobb trombitas rogvest ra is kérdez,
hogy az Arban-féle valtozattal, vagy anélkiil tervezik-e a mi el6adasat.
Tapasztalatom szerint kevés karmester kivanja ezt a verziot el6adni. A kevés
kivétel koz¢ tartozik Sir Simon Rattle, vagy Lorin Maazel.

Talan éppen azért 6dzkodnak a tételtdl a dirigensek, mert a zeneszerzd
csakis egy alkalomra szanta a miivet. Mégis, a nemzetkozi zenei vilag tapasztalatai
azt mutatjak, talan batrabbnak kellene lenni ezzel a tétellel, hiszen a kozonség
minden alkalommal halas ezért a valtozatért. Az pedig Arban hangszeres tudasat

jelzi, és dicséri, hogy a tétel a mai napig komoly kihivas a trombitasok szamara.
Roviddel Arban halala elétt megtorténhetett a csoda, és felvételt keszitett

vele az Edison Company. A Helsinkiben kiadott Hufvudstadsbladet cimli Gjsagban
Arban felvételét emlitik.
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13. Edison Phonograph (cylinders.library.ucsb.edu)

“Ma Mr. Gillin és Droese fonograf kiallitast tartanak Helsinkiben. Az
eloadas és Edison fonografjanak bemutatoja az “F.B.K.-teremben” lesz, 14
orakor, és este 20 orakor. Belépddij: 2 finn marka.

Edison talalmanya mutatkozik itt be, egy gazdag repertarral: koztiik
beszéddel, dallal, hangszerszolokkal, és zenekari felvételekkel. Egy kiilonleges
felvételt kell megemliteniink, amelyen a francia kornettvirtuoz, Monsieur Arban
jatssza a “Fanfare d’Edison” cimii darabot. Ezt egy masik felvétel kéveti a
“Marche d’Exposition Universelle 1889 Olivier Métra-tol. Ezt az indulot 60
katonazenész jatszotta, Edison jelenlétében, amikor az meglatogatta a kiallitdst.
Majd egy szolodarabot hallunk piccolora, amit Monsieur Damaré jatszik, aki a
parizsi Opera tagja. Koveti ezt két, az angol kiralyno gardajabol fellépo
katonazenész angolkiirt duettje, Variacio holland tancokra. A fonograf hangjat
ugy teszik hallhatova az egész terem hallgatosaga szamara, hogy egy oriasi
trombita tolcsért erdsitenek a szerkezethez, igy mindenki egyiitt, egyszerre

élvezheti a hangjat.””®

¥ Hufvudstadsbladet 96. kiadas, 1890.04.11
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2.4 A B-trombita megjelenése és térhoditasa

A hangszer torténetéhez visszatérve, a komett csaknem mindeniitt —
Franciaorszagban, Belgiumban, Anglidban, s6t, az USA-ban is — veszélyeztette a
trombita 1étjogosultsagat. Ahogy mar emlitettiik, a komett hangja kozel sem volt
olyan nemes, mint a trombita¢, de sokkal kdnnyebb volt rajta jatszani. Persze, volt
ennek pozitiv aspektusa is, hiszen a szolista-jatékmaodot Gjra fejlodésre dsztondzte,
hiszen ez a 19. szazad elején erdsen visszaesett, elveszitette jelentoségét.

A trombita torténete akkor vett Gjra lendiiletet, amikor a B-trombita a
zenekari vilag tagja lett. A B-trombitat, vagyis a hangszer rovidebb , kornetthez
jobban hasonlitd valtozatat (hangterjedelmét illetden is) Németorszagban mar az
1830-as években elkezdték €piteni, és hamarosan katonazenekarokban hasznaltak,
gyakran francia név alatt: ,,cornet a pistons“-ként emlitve.

A zenekarok egyre nehezedd irodalma vezetett oda, hogy a zenekari
trombitadsok — mivel a hangszer kevésbé zenekarba ill6 hangzasa miatt a kornettet
nem akartdk hasznalni -, hamarosan felfedezték maguknak a B-trombitat. Ez a
hangszer, és kozeli rokona, a C-trombita, a mai napig ,,A* hangszert jelenti. A B-
trombita csillogd hangszine, és a hangok viszonylag konnyli megszodlaltatasa, és a
magas hangok meglehetdsen jo ,.talalati aranya® révén gyorsan népszeriibbé valt a
korabbi, meglehetésen nehézkes F-trombitanal. A 19. szazad végére mar teljesen
biztossa valt, hogy az egykori F-trombitat mindeniitt lecserélik a B-re, amellyel a
magas hangokat biztonsagosabban lehetett megszolaltatni, a mélyebb hangok
pedig megfelel6 6blosséggel szolaltak meg.

A B-trombita megjelenésével tulajdonképpen befejezettnek tekinthetd a
trombita fejlodésének utja. A hangszer térhoditasat mutatja, hogy a 20. szazad

huszas-, €s harmincas éveiben helyet kovetelt maganak a jazz teriiletén is.
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3. Az amerikai és a német rendszeri trombita 6sszehasonlitasa

A B-trombita hasznalata tehat ezek utan a hangszeresek mindennapjainak
f0szerepldje lett, és sok lehetdséget adott kiillonbozd darabok megirasdhoz is.
Példaul Paul Hindemith, német zeneszerzO Szonatajat mar kimondottan német
rendszerl trombitara irta. Tobb német zenekar probajatékan kotelezd a szonata
elsé tétele, mert ebbdl megfelelden felmérhetd, hogy a jelentkez6k milyen
alloképességgel, és forte-fortissimo hangkvalitassal rendelkeznek.

A tradicionalis német zenekari trombitdsok maradtak a cylindrikus
ventilrendszernél, mert mind a szdlista-, mind a zenekari hangzasban erre volt €s
van igény, ¢és sziikség. Az amerikanizal6das inkdbb a kdnnyebb miifajban terjedt
el, hiszen a trombita a jazz-mifajok meghataroz6 hangszere is lett, és a mulatok
zenészeinek konnyebb dolguk volt a Francois Perinet altal feltalalt szisztémaju
hangszeren, hiszen nekik elegansan, kecsesen, és virtudézan kell jatszani.

A francia zene alakulasaban, karakterében szinte mindig ott van a
konnyedség és elegancia. Vegylik példanak Debussy: A Tenger cimii mivét. Ez a
darab inkabb a Perinet-hangszereken fekszik jobban. A transzparens zenét jobban
visszaadja a hallgatonak, mint ugyanezt a német hangszer.

Sokszor lehetiink tanui annak, hogy nagyhirli zenakarok - ragaszkodvan a
tradiciokhoz -, sajat (német rendszerii) hangszereiken adjak eld a miivet, ezért a
darab meghatarozo karakterei valtozhatnak. Nincs meg a konnyedség, elegancia,
ehelyett inkabb stlyossa valik a zene. Ugyanez érvényes arra is amikor német
zenét, példanak okéaért Brahms szimfonidkat jatszanak Perinet-rendszer
trombitakon. A szerzé nem erre a hangszerre képzelte el darabjait, €s a harsany,
egyenes, alapvetden érzelemmentes hangkarakter kimondottan bantova teszi a
darab eldadasat. Ezeket a problémakat manapsag mar ugy orvosoljak, hogy
minden zenekar tobb garnitura hangszert vasarol, ezek kozott aztan megtalaljuk
mindkét rendszert.

Ha Beethoven, Brahms, Bruckner, R.Strauss, vagy Mahler darabokat

tiznek programra a zenekarok, akkor eldveszik a cylindrikus német rendszeri
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trombitakat, ha pedig egy amerikai, vagy francia est miisorat kell interpretalni,
akkor elékeriilnek a Perinet-féle trombitak.
Akik pedig sok barokk zenét jaszanak, és a mifaj specialistai, akkor csak

az adott kor instrumentumai utan épitett hangszereken jatszanak.

3.1 A kétféle rendszerii hangszer kialakulasa

A kozépkori trombitdk a reneszénsz, és barokk idokben naturhangszerek
voltak, ez annyit jelentett, hogy a lyukak és bilentylik nélkiili instrumentumokon
csak az ajkak allitasaval intondltdk a hangokat, vagy csak az alaphangokat
szolaltattak meg. Alaphangolasuk a D vagy C, amelyekkel a legjobban tiikrozték
az Unnepi hangzast. A csovek hosszisidga ennek megfelelden 2,20-2,50 méter
hosszsagig terjedt. A hangterjedelem négy és fél oktav lehetett maximalisan,
ebbdl pedig a fels6 masfél oktav az extrém magassaghoz tartozott.

A 19. szazadban sziikségszeriivé valt, hogy a mélyebb hangterjedelemben
kromatikus skalat szolaltathassanak meg a trombitan. Ez vezetett a ventil
kidolgozasahoz. Ezeket kivaltképpen F-trombitak mély regiszterében alkalmaztak,
¢s volt egy ugynevezett atkapcsold ventil, ami lehetségessé tette a kromatikus
jatékot. Szinte ezzel egy idoben, a francia forradalom utdn, a trombitat
elutasitottdk, mert az wuralkodok szimboluma volt, és egy ugynevezett
szoprankiirtot, azaz a kornettet fejlesztették ki.

Tulajdonképpen a polgarok szolgéalatara, szalonzenélésre fejlesztették ki a
,Comet a Piston*-t, a francia Perinet altal épitett ventilekkel. Igy egy kénnyen
kezelhetd, végig konikus (szélesedd) menzuraval rendelkezé hangszert kaptak. A
hadsereg zenészei szamara ezen még alakitottak egy kicsit, az ) hangszer neve
pedig a ,tromba petite* lett. Ebbdl alakult ki a trombita. Ennek a hangszernek
cylindrikus részekre volt sziiksége ahhoz, hogy sugarzd, csillogd hangot kapjon.

1920-ban kezd6dott a lemezkészités-korszaka, ami arra 0sztOndzte a
trombitasokat, hogy sokkal precizebben jatsszanak, a fejlesztoket pedig, hogy

minél tokéletesebb hangszereket krealjanak.
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Els6 1épésben leroviditették a csdhosszusagot, és bevezették a B-trombitat,
kevesebb felhanggal. Franciaorszagban periféridra szorult a kornett hasznélata, és
altalanossagban a Perinet féle B-trombita lett népszeri. Mar csak
operazenekarokban talaljuk meg az eddig megszokott ,,1. és 2. kornett®, illetve ,,1.
¢s 2. trombita“-felallast. Németorszagban, Ausztridban, Lengyel-, ¢és
Oroszorszaban is leroviditették az F-trombitat, és megsziiletett a ,,Deutsche-B-
Trompete™, vagyis a német rendszeri B-trombita. Amerikdban a Perinet-
szisztémdji  hangszereket leginkdbb a  jazzben, szorakoztatd zenében,
filmzenében, musical-ben, és koncert-opera zenekarokban hasznaltak.

A masodik vilaghabort utan, Eurdpaban amerikanizalodtak a trombitasok,
¢s sok zenekar is. A német rendszeri trombita csak kevés, jelentds tradicidoval
rendelkez6 zenekarban maradt vezetd hangszer. A modem zenekarokban
hasznaljak az amerikai tipust, és német rendszeri trombitakat is, attol fliggden,
hogy ¢éppen milyen darabokat adnak eld. A natirhangszereket inkabb
specialistak szolaltatjak meg, a zenetorténeti korszakok miiveinek bemutatasara
alapitott régi zene egyiittesekben. Ez a megkiilonboztetés szinte a vilag 0sszes
nagyzenekaraban természetess¢ valt, és nem csak a rézfuvosok, de a fafivosok,
vondsok, timpanistak, it6sok is megismerkedtek ezzel a valtozassal, a sajat

hangszercsoportjukon beliil.

3.2 Technikai atlathatosag (német/amerikai rendszerek kozt)

Német rendszeri trombita | Amerikai rendszeri

trombita
Furat kicsit6l a kozepes furatig kozepestdl a széles, nagy

(10,5 mm) furatig

11,0 mm (Dresden) 11,3 S/M

11,3 mm (Bertlin) 11,5 M/L

11,5 mm (Hamburg) 11,7L
12,0 XL
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Menzura Cilindrikus Konikus
Korpusz A 135 mm A 120 mm
A 140 mm A 125 mm
A korpusz | Felfektetett, eziist koszoru Sima korpuszvég
széle raforrasztott ,,drotvéggel”
Anyag Vorosréz - ,, Kruspe* Metall | - Sargaréz ,,Revolver*-
(6tvozott vorosréz) Messing
Ujeziist-Cugok és vasalas - hydraulikusan kialakitva
- kézimunkaval kikalapalt
formak
Formak 0,28 0,50
(gyarilag) 0,30 0,60
A korpusz | 0,35 0,70
anyagvastagsa | 0,40 0,80
ga (mm) 0,45 1,0
A vége elvékonyodik Egyforma falvastagsag
A 8 mm 16 mm
ventilnyomas
méretei
Epitése - sériilékeny csak annyira puha, ugyanolyan
nehéz amennyire kell falvastagsag,
- kevés tamaszték altalaban keresztben
kemény és vékony ,felvarrott korpusz”
falvastagsag
- A korpusz egy darabbol all
a kdzepén” Osszevarrva”
Korpuszforma | szélesre nyitott ,,Hyperbel- V formaban konikusan
Astes* kialakitott, rovidre vagva
Tamasztékok | kovacsoltak ontottek
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Fentiek grafikai megjelenitése: Német rendszer(i trombita
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Német rendszerii trombita

Amerikai rendszeru

trombita

Hang A cylindrikus rendszer
kisugarzasa hatasara nagy

hangkisugarzas, teritettség

mutatkozik meg. Majd a

hangszer korpusza felé valo

konikus €pités miatt a hang

centralissa valik.
Kisugarzasi
szog ,/"i/./ i

2/ —
X

Minden hangnak a pianotol a
fortéig ,,sajat élete” van, és
fokozatosan emelkedd

dinamikailag.

A fortissimoét ,,harsanyként”

jellemezhetjiik.
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Német rendszerii trombita

Amerikai rendszeru

trombita

A hangszerek

- Zenei sokszinliség

- Biztonsagra torekvo,

megszolalasa | - A hangok szinekre nagyon centrikus hangkép
nak bonthatok
viselkedésfor | - Nagy tér Optikai 6sszehasonlitas:
mai *
Optikai 6sszehasonlitas: / i x
. r!_. \
X | . |
\ |, H 4/{. j ] ) o
,»Akar egy aut6 - vezetni kell, | ,,Akar egy vonat, ami sajat
¢s tudni kell vezetni!” maga valasztja meg haladasi
iranyat.”
Epitési - a reneszansz-, barokk-, - katonazenekarok
hagyomanyo | klasszika-, s a romantika hangszereinek tradicioibol
k korabdl szarmazo tradiciok - legtobbszor

- egyéni, miivészhangszerek

épitése

tomeggyartasban, stabil
hangszer olcson

- ma elsésorban ipari
eloallitas, egyfajta
»fuvoszenekari, vagy big

band-hangszer”
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3.3 A hangszerek megjelenése a zenekarban

A trombita magas regiszterének domindns hangzdsa mutatja
legjelentosebben a német és amerikai rendszeri hangszerek kozotti kiillonbséget. A
zenekari trombitasz6lamban természetesen az a legidealisabb, ha a szolamon beliil
minden muzsikus ugyanazt a menzuraju hangszert hasznalja.

A hangszeres egyéniségének, és alkalmazkodoképességének egyenstlyba
allitasaval valhat a szo6lam meghatarozo tagjava, fiiggetleniil attol, hogy hanyadik
szolamot jatssza. Rendkiviil fontos, hogy az adott zenekarban kivant hangzast
minden muzsikus egyénileg is kialakitsa, és ezzel idomuljon a tobbiekhez. Az
egyéni hangzast a szolam mas tagjaihoz igazitva, tapasztalatok szerint a német
rendszerd trombitaval érhetd el az igazan egységes, tradicionalis zenekari hangzas.

Eppen ez a kiilonleges hangzis az oka annak is, hogy a német rendszerii

trombita hatarozottan mas fuvastechnikat igényel, mint amerikai rokona.

® Heinrich Thein: ,Deutsches und ,,Amerikanisches® Posaunenkonzept Anmerkungen zur
Geschichte und zum Klangbild - Das Musikinstrument Heft 11, 1985. 38-42. oldal

1% Herbert Heyde: Trompeten Posaunen Tuben, Leipzig 1980, 176-180. oldal

" Heinrich Thein: Zur Geschichte der Renaissance-Posaune von Jorg Nenschen (1557) und zu
ithrer Nachschdpfung. In: Baseler Jahrbuch fiir Historische Musikpraxis V 1981, 388-390, 391-
393. oldal

'2 Heinrich Thein: Instrumentenbautechnische Forschungen und Erfahrungen im Nachbau und der
Restaurierung von Blechblasinstrumenten Posaunen und Trompeten: Geschichte Akustik
Spieltechnik — Michaelsteiner Konferenzberichte 60, Michaelstein 2000; 207-214. oldal

13 Gisela und Jozsef Csiba, Die Blechblasinstrumente in I. S. Bachs Werken, Kassel 1994.
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4. Az utanzas miivészete

Ahogy a hangszerek fejlédése kapcsan mar megjegyeztiik, a B-trombita
megjelenésével, valamint a német ¢és amerikai rendszeri hangszer
hagyomanyoknak megfeleld, vilagos elvalasaval, a trombita fejlodésének torténete
gyakorlatilag befejezettnek tekintheto.

Ez azonban soha nem vonatkozhat az eldadomiivészet fejlodésére. A
zeneiskolak kis tanitvanyaiban, az elsé lépcsofokok elsajatitisa utdn gyorsan
megmutatkozik, érdemes-e magasabb szinten folytatni a hangszer tanulasat. A
kozép- és fels6foku intézmnyek hallgatdinak a tanari utmutatds mellett mar az
onallo fejlédésre is hangsulyozottan figyelniiik kell.

Am a vilag vezetd zenekarainak miivészei is akkor maradhatnak
pozicidikban, ha folyamatos eldrelépéseket tesznek egyéni hangszerismeretiik
tovabbi feltérképezésében.

Evszazadokra visszamendleg mar eddig is bemutattunk olyan
egyéniségeket, akik tudasa, kisérletezd kedve, és tehetsége nélkiill ma nem lenne
sem hangszer, sem trombita-eladomiivészet. A muzsikalas nem elméleti, vagy
nem csak elméleti targy. Elengedhetetlen a gyakorlati képzés, amely
legegyszeriibb formajaban akar figyelésben, és jo értelemben vett utdnzasban is

megnyilvanulhat.
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Albert Bandura, kanadai szarmazast amerikai pszichologus, 1953 6ta majd
60 éven at a Stanford Egyetem professzora szerint a szocialis tanulas nem
magyarazhatd az operans vagy instrumentalis kondicionalassal. Az "utanzas"
(behaviourista elnevezés) és "identifikacio" (személyiségelméletben hasznaljak
leginkabb) fogalmait szinonimaknak tekinti, mivel lényegét tekintve mindkettd
ugyanarra a viselkedésre vonatkozik, vagyis az egyénnek azon torekvésére, hogy a
viselkedést ¢és attitlidjeit valodi, vagy szimbolikus modellek viselkedésével
megfeleltesse. (Bandura az utdnzds fogalmat haszndlja, s ez alatt az dsszemérd
viselkedést érti.) *

Jean-Gabriel De Tarde (1903), William McDougall, angol pszichologus

(1908), az utanzasi hajlamot veliink sziiletett, 6sztonds tendencianak tekintették.

"* McDougall, William (1909. First published 1908), An Introduction to Social Psychology (2nd
ed.), London: Methuen & Co, pp. 1-2.
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A fogalom csak Neal E. Miller és John Dollard (1941) munkajaban
illeszkedett be a viselkedéselméletbe, s ekkor fogalmazodott meg tisztan tanulasi
jellege is. Kisérleteikben kiilonb6zo megkiilonboztetési feladatokat alkalmaztak.
Itt 1ényegében masok cselekedetei szolgdlnak megkiilonboztetési ingeriil olyan
valaszokhoz, amelyek a ksz-ek, ill. allatok viselkedési képletében mar
megtalalhatok. Elméletiik szerint olyan motivalt személyre van sziikség, aki
megerdsitést kap. Az utanzast az instrumentalis tanulds egyszerl esetének tekintik,
¢s a helytanulasra 6sszpontositjak figyelmiiket.

A legtdbb utdnzédsos tanuldsi forma e kisérletekkel ellentétben inkébb
vadlasz-, mintsem helytanuldast jelent. Ennek soran a ksz-ek a kiillonb6zo
valasztoredékeket aranylag Osszetett, (1j mintakba szervezik, s ez kizarolag a
szocialis modellek megfigyelése alapjan zajlik le, gyakorta barminemi
megerdsités nélkiil.

Orval Hobart Mowrer (1950) kéttényezos utanzaselmélete kinalja Bandura
szerint az utanzas legmegfelelobb magyarazatat. Felfogasa szerint az egyén
készletében megtalalhaté valaszok eredetileg klasszikus kondiciondlas soran
alakulnak ki. Mivel a gyerekek szdmara mindig modellek kozvetitik a jutalmakat,
e modellek viselkedésjellemz6i ismételten pozitiv megerdsitéssel tarsulnak. E
klasszikus kondicionalasi folyamat eredményeképpen a modell viselkedése
masodlagos megerdsitové valik. 1960-ban azzal egészitette ki elméletét, hogy a
szenzoros tapasztalatok nem csupan klasszikus modon kondicionaljak a pozitiv
vagy negativ érzelmeket, hanem egyuttal létrehozzak azokat a kondicionalt
érzeteket vagy képzeteket is, melyek a sziikséges szenzomotoros kapcsolatokat
biztositjak. A valaszokat eredetileg nem eszkozi értékiik, hanem Onjutalmazo
tulajdonsagaik miatt sajatitjuk el, és Orizziik meg.

Bandura és munkatarsai végeztek kisérletet az utanzasos tanulassal kapcsolatban:

Hipotézis: ha egy modell viselkedési jellemzdit kovetkezetesen
megerdsitéssel tarsitjak, akkor e modell viselkedése masodlagos megerdsitd
tulajdonsagokra tehet szert, s emiatt sokkal nagyobb mértékben szoélithat fel

utanzasra, mint a pozitiv megerdsitéssel nem tarsitott modell viselkedése.
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Eredmény: a modell jutalmakkal valo tarsitasa elésegiti a modell szobeli

viselkedésének pontos utanzasat.

4.1 Késleltetett utanzas

Az utanzasos tanulast azzal lehetne igazan meggy6zoen igazolni, ha azt is
kimutatnak, hogy az utanzasos valaszok a modell tavollétében is altalanosulnak uj
helyzetekre. E célbol végzett Bandura, Ross és Ross kisérleteket.

Az utdnzaselmélet egyik 4ltaldnos feltevése szerint a tanuldsi forma
lényegében lappangd instrumentdlis tanuldsi folyamat: a megfigyeld a modell
viselkedésének lappango gyakorlasa révén sajatitja el az utanzasos valaszokat. Az
effajta tanulasnak az a sziikséges elofeltétele, hogy a modell valaszai pozitiv
megerdsitést kapjanak. Amilyen mértékben a megfigyeld a modell megerdsitéseit
behelyettesito modon atéli, oly mértékben erdsddnek majd a megfigyeld rejtett

utanzasos valaszai.

4.2 Szimbolikus modellek

Karl Duncker, német pszichologus, kisérletében bemutatta, hogy megfeleld
tekintéllyel rendelkezd szimbolikus modellek segitségével az egyén szokasai
konnyen megvaltoztathatok. A szimbolikus modellek gyakran tarsadalmi normak
alakjaban hatnak.

Donald Thomas Campbell, amerikai tarsadalomkutaté, a valaszok
elsajatitasanak hatféle modjat sorolja fel: 1. proba-szerencse tanulas, 2. észlelés, 3.
végeredmények megfigyelése valamely személy kutatd viselkedésekor, 4.
valamely személy valaszainak megfigyelése, 5. a fontos jelzdingereket illetd
szobeli instrukcid, 6. a helyes viselkedésre vonatkozd szobeli instrukcio. A
tanulasi teljesitmény szintje, és a tanulasra forditott id6 mennyisége igen eltérd

lehet aszerint, hogy a modell a valaszokat milyen formaban mutatja be.
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A kisérletek alatamasztottdk az utdnzéds szocidlis hatalomelméletét. Az
egyén a jutalmazé erdvel rendelkez6 modellt nagyobb szamban utanozza, mint
akar a versengd, akar a melldzott modellt. A kutatdsok kimutattdk, hogy az
emberek hajlamosak modellek viselkedésének utanzasara. Az utanzas altaldban
nem korlatozodik egyetlen modellre. Igy lehetséges utanzassal Gj valaszmintakat

kialakitani."”

" Albert Bandura: Szocidlis tanulds utdnzds iitjan - Pedagdgia szocidlpszicholdgia, Pataki szerk.

84-120. oldal Kértvély Eméke, 1995.
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5. Példaképeink

“A népszert sorozatokban latott ruhdkat és frizurdkat az egész vilagon
utdnozzak. A popzene nemzetkdzi, a gyerekek mindeniitt ugyanazokkal a
tévébsl megismert jatékokkal jatszanak...”'®

Hozzavetbleg ugyanazokban az években, amikor a norvég médiakutatd
a fent idézett megallapitasok alapjdul szolgald tapasztalatait szerezte,

ugyancsak Norvégidban egy szocioldgiai felmérés is késziilt."”

A vizsgalat arra vallalkozott, hogy egy korabbi, a gyerekek idealjaival
kapcsolatban végzett felmérés kérdéseit megismételve, Osszevethesse a
serdiilék altal valasztott példaképek valtozasait az eltelt kilencven év alatt. A
két 1d6szak kozott tapasztalt valtozdsok nagysagrendje még az eldzetes kutatasi
hipotéziseket is feliilmulta. Bebizonyosodott, hogy mig a 19-20. széazad
forduldjan élt kamaszok tobbnyire a torténelem és az irodalom nagyjai koziil
valasztottak ki eszményeiket, addig kilenc évtizeddel késébbi kortarsaik
szamara a kovetni kivant hésok elsdsorban a sport, a popzene és a mozi

vilagabol keriiltek ki.

'6- Anita Werner: 4 tévé-kor gyermekei. Forditotta: Kunszenti Agnes. Nemzeti Tankonyvkiado,
Budapest, 1998, Magyar Fels6oktatas Konyvek 9.

' Karl Harvor Teigen — Normann Engdal — Hanne Trime — Jan Ove Bjorkheim — Sturla
Hellend: Who would you most like to be like? Adolescents’ ideals at the beginning and the end

of century. Scandinavian Journal of Educational Research, 2000/1.
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A vizsgalatot végz6 norvég szociologusok az amerikai Kalifornidban és
Minnesotaban késziilt korabbi felmérések alapjan azt is tudtak, hogy mar a 20.
szazad elsd évtizedeiben feltind kiilonbségek mutatkoztak a két nem
példaképei kozott is. Akkoriban a fiik inkébb valasztottak kozéleti figurakat,
mint a lanyok, naluk viszont gyakoribbak voltak a kdzvetlen kornyezetiikben
1évo,  altaluk  személyesen is  ismert személyekkel kapcsolatos
példaképvalasztasok (sziildre vagy egy-egy rokonra valo utalasok). Egy masik
— New Yersey-ben ¢s Londonban végzett — vizsgalatbol pedig azt a
tapasztalatot sziirték le, hogy mig a lanyok igen nagy hanyada -
korcsoportonként hiisz és otven szazalek kozott — valasztott maganak férfi
példaképet, addig a fiok k6zott nem fordult eld, hogy nd1 példaképet jeldltek
volna meg. Igy tehat igazdbol az sem lepte meg 6ket, hogy ebben az tjabb
kutatasban is vilagossa valt: mostansag is masutt keresik — és talaljak meg —
példaképeiket a lanyok, mint a fiak. A kérdés csak az, hogy mi lehet ennek a

magyarazata.

Nos, a kutatok feltételezése szerint e — sok szempontbol dontdnek
tekinthetd — valtozas kezdetei a mult szdzad negyvenes, 6tvenes éveire nyulnak
vissza: azokra az esztenddkre, amikor a habort utani altalanos kidbrandultsag
¢s idealnélkiiliség vilagaba egyszerre csak berobbantak az akkortajt indulod
televizids adasok; s a képernydn latott — amugy képzeletbeli — figurdk viharos
gyorsasaggal kiszoritottdk a gyerekek ¢és fiatalok gondolataib6l a valos
torténelmi figurdk akkor mar amuigy sem stabil befolyasat. Ezzel egyidejiileg —
egyéb ¢letmdd- ¢€s tarsadalmi valtozasokkal magyarazhaté okokbol — az
emberek bels6é tulajdonsagai is kezdtek hattérbe szorulni. Mindennek
kovetkeztében fontossa valt a kiilsé, azaz a lathatdé tényezOk egyiittese,
valamint a hozzajuk kapcsolt vélemények, foleg a siker mindennél vonzobb

auraja.

A norvégiai kutatds pszichologus szakértdéi elemzéseikben arra is
felhivtak a figyelmet, hogy az 6tvenes évek neveld célzati példaképkaraktereit
az 1dok folyaman egyre inkabb felvaltottdk a féként az angol-amerikai
pszichologia altal leirt, ugynevezett példakép-személyiségek. Mindezek

ellenére a megkérdezett norvég tizenévesek 4ltal fontosnak tartott értékek
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kozott valtozatlanul szerepelt az Oszinteség, a becsiiletesség, a segitokészség
idedja is. Sokkal lejjebb keriilt viszont az Onzetlenség és a kemény munka
kordbban minden szinten megnyilvanulo népszeriisége.

Egy amerikai kutatd, D. S. Hill ugyancsak 1930-ban észrevette, hogy a
gyerekek ¢és serdiilok a korabbi esztendOkhoz képest egyre gyakrabban
valasztanak valos kortars személyiséget; egy masik kutatdo, Havighurst adatai
pedig 1955-ben azt jelezték, hogy a 13—-15 évesek valasztasai kozott a
torténelmi és irodalmi szerepldk korabban htsz szdzalékos ardnya egyetlen
évtized alatt tiz szézal€kra csokkent. S bar 1965-ben, ottani vizsgalati adatok
szerint a németorszagi tizenévesek tobbsége még mindig Albert Schweitzert
tekintette eszményképének, két évtizeddel késdbb, 1985-ben, Anglidban és
Europdban a  példaképvalasztisok  alakuldsdban mar  hatarozottan
megfigyelhetd volt a kovetkezd két trend erdsodése. Egyrészt kezdett
nyilvanvalova valni a média befolydsanak a talstlya, masrészt pedig, éppen
ellenkezobleg, észre kellett venni, hogy mind tébb fiatal kezdi azt hangsulyozni,
hogy 6 tulajdonképpen senkihez sem akar hasonlitani, 6 elsdsorban sajat maga
akar lenni.

Lathatoan tovabb mélytiilt a két nem valasztasai kozotti kiillonbség is.
1994-ben a norvég fitk els6sorban a kortars akciohdsoket, sportolokat és —
szigortian férfi — popsztarokat tekintettek példaképeiknek. A lanyok korében
viszont elsOsorban a népszerli szinészndké, modelleké volt a ,,palma”.
(Elgondolkodtatd persze az is, hogy tanart mindossze négy fia és o6t lany
valasztott példaképének.) A mintdba keriilt huszonhét norvégiai iskolabodl
akkor Osszesen tizennyolc tanuld — nyolc fiu ¢€s tiz lany — véalasztott nem
kortarsat, példaul a norvég sarkkutaté Nansent.

Meglep6 mdédon a nemek kozotti példaképvalasztas kiilonbségeit — mig
a lanyok hajlandoak férfiidealokra is ,,felnézni”, addig a fiuk kizarolag sajat
nemiikbdl vélasztanak — sokan a mai médiabefolyds bizonyitékaként is
értelmezik, a hasonld tapasztalatokat felmutatdé torténelmi elézmények
ellenére. Ebben a jelenségben Anita Werner is elsdsorban — norvég példak
nyomdn — a mai korban érvényesiild szerepmegosztisi tendencidk
érvényesiilését latja; azt, hogy mikézben a lanyok ma mar egyre tobb férfias
tevekenységgel foglalkozhatnak, addig a fiaszerep még mindig sokkal

rigidebb, ¢s kevés vagy semmi lehetéséget nem nyujt a ndies elfoglaltsagok

54



55

vallalasara. Arrol nem beszélve, hogy a média a férfiakat mindig tobb hatalom,
nagyobb presztizs birtokosaként — s igy vonzobb helyzetekben — jeleniti meg,
mint a noket. Ehhez hasonlo kovetkeztetésre jutottak egyébként az Anita
Werner altal hivatkozott amerikai és svéd vizsgalatok is: s6t ezekbdl még az is
megtudhato, hogy a sok televizionézés a fiiknal tobbnyire pozitiv, a lanyoknal
inkabb negativ onkép kialakulasdhoz vezet.

A norvégiai szociologusok korabban emlitett kérddiveinek
felhasznalasaval, néhany évvel késObb, a kilencvenes években, Ausztraliaban
is elvégeztek egy hasonldo felmérést, amelynek tanulsdgai igencsak
Osszecsengenek a norvégiai kovetkeztetésekkel. A vizsgalat leginkabb
elgondolkodtatonak tekintett megallapitasai koziil a kutatok mégis azt emelték
ki, hogy az 6 16-17 éveseik korében a mintanak tekintett személyek kozott mar
szinte teljesen hattérbe szorultak a sziilok, illetve a vizsgalati mintaba bevont

iskolakban egyetlen tanar személye sem valt példava a tanitvanyok koérében!

Evtizedes hagyomanyai vannak a vilag népességének mara mar
megkozelitdleg nyolcvan szazalékat érintd, hasonlo témaju felméréseknek (a
World Values Survey programjainak) és a nyomukban elinditott eurdpai
értékkutatdsoknak is. A European Values Survey elsé izben, 1981-ben hozott
adatokat, majd ugyanezt a programot megismételték 1990/91-ben, 1995/96-ban
€s 1999/2001-ben is; 2006-ra pedig mar az 6tddik hasonld felmérést készitik
eld. E programban hazank is részt vesz. Ezek a kutatdsok ugyan elsdsorban a
lakossag erkdlcsi, vallasi, politikai €s szocialis értékeit kivanjak feltarni; de a
célba vett generaciok kozott — természetesen — sorra keriilnek a serdiildk és a
fiatalok is; a nekik feltett kérdések nyoman 1d6rdl idoére kirajzolodnak az adott
id6szakra jellemzd s a példaképkeresésben meghatirozd szerepet jatszod
értékvalasztasi trendek is. Ezek pedig olyan sok hasznos informaciot
tartalmaznak, hogy a nemzetkozi attekintések alapjan egyes orszadgok kiilon is
értékelik a sajat fiataljaikra vonatkoz6 adatokat. Ennek koszonhetd, hogy
nemrégiben két ilyen jellegii kiilfoldi vizsgalatrol olvashattunk elemzéseket az

egyik hazai folyéiratban.'®
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Az egyik vizsgalatban, melyet az amerikai egyesiilt allamokbeli Saint
Louis egyetemének kutatéi — Judith Gibbons és Deborah Stiles" — végeztek,
htsz orszagban, 15 éven at nyomon kovették a serdiilok példaképvalasztasait.
(Eredményeik igencsak Osszhangban vannak a mar hivatkozott norvég
vizsgalat tapasztalataival.) Két portugal kutato™ pedig — akarcsak a fentebb
idézett norvég felmérés — egy 1929 és 1944 kozotti idészakbol fennmaradt
felmérés adatait vetette Ossze sajat, 1993-as, hasonld témakban szerzett
tapasztalataival. Ok és sokan masok is ugyanazt allapitottik meg, amibSl mi is
kiindultunk: mindeniitt kimutathatéak a példaképek valtozasai, valamint
vilagszerte egyre nyilvanvalobba valnak a példaképekben testet 6ltott szocialis

értékek hatdsainak gyengiilésére utald folyamatok.

18, Bacsak Néra — Molndr Zsuzsanna: Az osztrak ifjusag- és értékvizsgalat (1990-2000 kozott)
osszefoglaloja. Uj Ifjusagi Szemle, 2004/2; Balogh Lidia: ,,Minket neveznek ifjusagnak” —
Svéd ifjusagi attitiid- és értékrendvizsgalat 2003-ban. Uj Ifjusagi Szemle, 2004/3.

% The Thought of Youth: An Internal Perspective on Adolescents’ Ideal Persons. 2004.

Information Age Publishing Incorporation.
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5.1 Példakép és nevelés

A példaképek nevelésben betoltott szerepének jelentdségével
kapcsolatban, Einstein egyenesen ugy fogalmazott: ,,...nincs mas ésszeri
nevelés, mint mintaképnek lenni, ha masképp nem megy, hat elrettentd
mintaképnek”. * Mivel pedig a nevelés — egyebek kozott — értékek és
eszmények generaciok kozti at- és tovabbaddsara is torekszik, e folyamat
szerepld1i hagyomanyosan nagy jelentdséget tulajdonitottak a gyerekek elé
allitott példaképek fontossaganak. !

A kisebb és a nagyobb gyerekek elé ezért neveldik — a csalddban és az
iskolaban egyarant — a legkiillonb6z6bb forméakban olyan személyeket
igyekeztek példaképiil allitani, akik életviteliikkel, tulajdonsagaikkal egy-egy
adott kor és tarsadalmi kozeg erkolcsi és kulturalis értékeit jelenitették meg.

A példaképek természetesen — kiilondsen a gyerekek esetében — mindig
bizonyithatéan szocidlis €és kulturdlis produktumok voltak, s mint ilyenek sok
tekintetben folyamatosan valtoztak attol fliggden, hogy mit és hogyan vart el
toliik — gyerekektdl, serdiiloktol, fiataloktol — a tdrsadalom, a csalad, az iskola
vagy éppen az életiikben mind erdsebb befolyasra szert tevd kortarscsoport.

Amikor példaul a testi erd, az ligyesség ¢€s a batorsag voltak a
tarsadalom férfi tagjaitol elvart legnagyobb értékek, akkor — természetesen — a
fiatal fiuk elé a vitézi erények birtokosait allitottdk, mint ahogy tette azt Balassi
Balint is Egy katonaének cimii versében. Vagy a ndk tarsadalmi szerepének
megvaltozasaval egyidejlileg az irodalomban megjelentek az 6nalld hivatasu,
fliggetlen életre is képes ndalakok. A torténelem azonban — a nevelésé is! —
1donként a példaképek tudatos alakitasanak kifejezetten elrettentd gyakorlatarol
1s szamot ad; feljegyezték példaul, hogy a korabeli iskolai tankdnyvek a szovjet
gyerekek elé egyik lehetséges példaképként azt a Pavlik Morozovot allitottak,
aki feljelentette, és munkataborba juttatta az apjat, amiért az orszagot sujtd

nagy ¢hinség idején csaladja szdmara krumplit és répat lopott.

20 Nevelés és neveld. In Hogyan latom a vilagot? Gladiator Kiado, Budapest, 1994.

2], Doret J. de Ruyter: The Importance of Ideals in Education. Journal of Philosophy of
Education, 2003/3.
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Hosszt évszazadokon at tehat a példaképek megjelenitésének (€s ennek
koszonhetden azok megdrzésének is) egyik leggyakoribb és leghatékonyabb
eszkoze az irodalom volt. Az oOkorban ¢lt Ezopus, a felszabaditott gorog
rabszolgabdl lett meséld, vagy a 16. szazadban élt magyar Heltai Gaspar, majd
a 17. szazadi, francia La Fontaine megteremtették az allatmesék révén
kozvetitett erkolcsi példazatok miifajat; hasonléan direkt példakkal, igy a
szentek életének oktatd célu bemutatdsaval az egyhaz is idejekoran megkezdte
az altala fontosnak tartott ért€kek — a szegénység, az aldzat — népszerlisitését
irodalmi miivek segitségével. Gondoljunk csak az elsé magyar kolténd, a 16.
szazadban ¢It Raskai Lea Szent Margit ¢életét bemutatd mivére. De
folytathatndnk a sort az egész irodalomtdrténeten keresztiil, kiilondsen a
gyerekek ¢€s a fiatalok szorakoztatasat, esztétikai, szellemi €s erkodlcsi nevelését
magukra véllalé6 miivek citdlasaval, hiszen ez a miifaj is meglehetésen hossza
multra tekint vissza. Az ,,ifjusagi irodalom” 6nélléva valasat ugyanis az 1700-
as ¢évektdl, a ,,gyermekirodalom” megjelenését pedig némileg késébbrol, az
1800-as évektdl szamitjak.

A szépirodalmi alkotasok megismerése soran ugyanis — direkt vagy
indirekt modon — példaképként felfoghatd szereplOkkel is taldlkozhattak a
fiatal olvasok; e példaképek tobbnyire pozitiv figurdk voltak, bar az alkotdk
neveld célzattal gyakran megjelenitettek kifejezetten negativ, az olvasokbol
feltétlen elutasitast kivaltd szereploket 1s. Feltehetéen ezeknek a
szempontoknak is szerepiik van abban, hogy az iskolai kotelezé olvasmanyok
listajadban — a tanulok s olykor a szakma minden berzenkedése ellenére is —
mindmaig erdsen tartjak hadallasaikat a régebbi korok irodalmi alkotasai.
Hiaba azonban az elszént probalkozas: a mai tizenévesekrdl leperegni latszik
minden olyan torekvés, amely a torténelmi-irodalmi hdsok példaként valo
elfogadtatdsaval probalkozik. A kutatdsok altal jelzett trendek ugyanis
lathatéan és megallithatatlanul az irodalmi élmények kivalasztasaban és

megitélésében is érvényesiilnek.
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Réaadasul az Gjabb elemzések™ még arra is felhivjak a figyelmet, hogy a
»peldakovetés intenzitdsaban a legkisebb az olvasottak hatdsa”. Lam-lam, ezért
is kovetkezhettek be azok a valtozdsok, amelyek egyrészt az eddigi
hagyomanyos példaképfaktorok, azaz a csalad ¢€s az iskola mellé — ndvekvd
jelentéséggel — felzarkoztattdk a foleg képi elemekkel dolgozd médiat, amely
képes arra is, hogy a sosem latott torténelmi €s irodalmi figurdk helyére
beépitsen sosem volt, vagy legalabbis az abrazolt médon sosem létezett, de a
technika segitségével mégis lathatova tett szereploket is. Ennek kdvetkeztében
akar gy is tlinhet, hogy példaképek tovabbra is vannak, csak masmilyenek,

mint a korabbiak.

A mai példaképek ugyanis egyaltalan nem olyanok, mint amilyenek
régebben voltak. A benniik testet 6ltott értékek is felszinessé/felszinesebbé
valtak — sok esetben kizarolag a kiilsOségekre, haj- és ruhaviseletre, a test
diszitésére vonatkoznak —, és relativizalodtak is, nem beszélve arr6l, hogy eme
tulajdonsagaikbol kovetkezéen szinte pillanatrol pillanatra valtoznak.” E
valtozasban pedig feltinden nagy szerephez jutnak a kiilonféle iizleti
szempontok is. A mai példaképek ugyanis ugy ,aktivizalnak”, hogy a
kiils6ségeknek valo megfelelés érdekében allandéan ijabb és Gjabb termékek
fogyasztasara 0sztondznek. S amilyen gyorsan felkap valakit a média, olyan
gyorsan tudja ejteni is; ami pedig egyet jelent azzal, hogy az addigi lelkes
kovetdk tiistént mas ideal utan néznek. Ez az ujabb idedl pedig egyben ujabb
megszerzendd targyat, ¢lményt mutat fel nekik. ,,Levitézlett” médiaszereplot,
bukott vagy divatbdl kiment, netan kidregedett ,,sztart” viszont mar senki nem

akar utanozni.

22, Szvetelszky Zsuzsanna: Lattuk, hallottuk, mdsoltuk. In Ertékek és mértékek. Fordulopont,
2004. 2-3. sz. Szerk.: Biiki Péter és Szollar Zsuzsanna.
23, Nyitrai Imre: Példa-kép-telenség, avagy ki lesz ma tizolto, katona és vadakat tereld juhdsz?

Fordulopont, 2003. 4. sz.
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Azt se feledjiik azonban, hogy a szigori hierarchidk oldodasa, a
fliggdségi rendszerek lazuldsa sem kedvez a példaképekhez vald kovetkezetes
ragaszkodasnak; nem csoda, hogy annyi, magat fliggetlennek képzeld fiatal
érzi ugy, hogy tulajdonképpen nem is akar mashoz hasonlitani, kizarolag
onmaga akar lenni. Ez a magatartds ugyanakkor nem feltétleniil a kiils6 modell
elfogadasanak szandékat tagadja; jelezheti egyrészt azt is, hogy a meglévo
valasztékbol hianyzik a megfelelonek tartott példa, méasrészt azt, hogy a fiatal
annyira sem bizik magaban, hogy alkalmasnak tartand magat barmiféle, masok

altal megtestesitett értek kovetésére.

5.2 A példaképek értéktartalmarol

A példaképvalasztasban megtestesiilé mindségek tobbsége azonban — a
jelzett valtozasok ellenére — viszonylag alland6. Az idézett norvég kutatas
példaul a 20. szazad elején €s végén is nagyjabol ugyanannak a tiz mindségnek
az érvényesiilését latta a fiatalok értékvalasztasaban; legfeljebb a mindség
konkrét megnyilvanulasaban vagy a valasztdsok nagysagrendjében torténtek
valtozasok. Ez a tiz kimutathatd érték a kovetkezd volt: tehetség, tudas,
szaktudas, hitelesség, segitokészség, empdtia, humor, szocialis, erkolcsi,
valamint fizikai mindségek. (De az értékeken beliil valtozott a tehetség
megitélése, a tudas tartalma, a hitelesség megjelenése; masok lettek az erkolcsi
elvarasok, valamint a kiils6ségek elemei is, mint ahogy masképpen alakult a
fontossagi sorrend is.)

Az eurdpai értékrendvizsgalat osztrak elemzdi azonban nem annyira az
ifjasag altal valasztott értékek tartalmat, inkdbb azok kialakulasanak, illetve a
korabbiakhoz képest bekovetkezett valtozasok jellegzetes motivacidit emeltek
ki. Felhivtak a figyelmet az értékvalasztast befolyasold tényezOkre a fiatalok
korében: a vallastol vald tavolodas, a tradiciondlis politizalas elutasitasa, a
baratsagok €s a parkapcsolatok jelentdségének az egyén ¢letében tapasztalhato
novekedése, az dnmegvaldsitasi vagy erdsodése — szemben a gyermekvallalas
fontossdganak csokkenésével —, valamint a tdrsadalmi problémak

individualizalodasanak folyamatai.
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A svéd fiatalok kozotti attitiid- €s értékrendelemzésekrdl (2003) késziilt
beszamolo16 is a valtozasok magyarazatat tiizi célként maga elé. A kérddives
felmérésekbdl kideriilt, hogy a mai fiatalok példaképvalasztasaban — az osztrak
elemzés megallapitasain kiviil — nem lehet eltekinteni a felndttkorba valod
atlépés kitolodasatol, a tanulményi idé meghosszabbodasatol, a szabadidds
tevékenység értékének novekedésétdl sem. A kutatok szerint a mai példakép-
és értékerdzioban annak is szerepe lehet (van?), hogy a nehéz munkaer6-piaci
helyzetben egyre tobb fiatal kénytelen olyan munkat végezni, amelyhez nincs
képzettsége. A jelenség magyardzata: mivel a példaképekben valamiképpen a
célok és a vagyak is megfogalmazddnak, ha a tarsadalmi valosag ennyire nem
veszi figyelembe ezeket — marpedig a palyavalasztdsi ambicidk letorése
egyértelmiien a megfogalmazott célok kudarcat jelenti a fiatalok szdmara —,
akkor o6hatatlanul bekovetkezik a példakép tartalmi-mindségi elemeinek sokat

emlegetett ,,fogyatkozéasa”.

53 ...Es a jovo?

A tapasztalatok azt mutatjak: a nevelés egyre nehezebben birk6zik meg
a peldaképhianybol, a megfogyatkozott vagy elértéktelenedett modellek
kovetésébol adodo nehézségekkel. De tanai lehetiink a helyzeten javitani
kivano, kiilonféle probalkozasoknak is. Tobb mint egy évtizede Jérome
Vignon, az Eurdpai Unio egyik szakértdje — az Eurdpai Bizottsag egyik
vizsgalatara® hivatkozva — a néi példaképek szamanak novelését tlizte ki
tavlati célként az Unid tagorszagainak pedagogiai intézményei elé.
A ,hoésfogyatkozas” sokat tapasztalt trendjei ellen probalnak fellépni olyan
értékes kezdeményezések, amelyek jelzik, hogy egyre tobb iskola szeretné
sajat hagyomdnyait példava nemesiteni tanul6i szemében ugy, hogy kiilonféle
modokon megdrzik régebbi tandraik nevét, tevekenységének emléket.
Ily médon kivanjak érzékeltetni az ujabb generacidkkal, hogy az ¢ vilagukban

is jelen vannak példaképként elfogadhato személyek, kovetésre alkalmas tettek.

% Pets Andrea — Berteke Waaldijk: A néi példaképek élettorténeteinek feldolgozasa. A

feminista pedagogiai eszkoz torténete, gyakorlata és jovéje. Uj Pedagogiai Szemle, 2005. 2. sz.
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Az értekvalasztasi lehetdségek ugrasszeri boviilése sok esetben nem
gazdagodashoz, hanem elbizonytalanodashoz vezet. Ez a helyzet felértékelte a
hiteles példaképek jelentdségét. Magyarorszagon a pozitiv példa még sokkalta
ritkabb, és ezért még sokkalta fontosabb, mint masutt.
korat ¢éljiilk. Senki sem lehet igazi hds, mert van nala még nagyobb. A
jellemfejlesztd pozitiv példak keresésének elsd tanacsa tehat: a csoda helyett
keresd a koznapian jot, keresd az emberszabdasut.

Az ¢let egésze nem masolhatd. A jellemet a kivalosag sokoldalusaga
edzi meg. Nem a mester megy a tanitvanyhoz, hanem a tanitvany taldlja meg a
mestert. A pozitiv példak masodik és harmadik tanicsai tehat: keresd a
sokoldaluan, az integransan jot, €s keresd a belsé sugarzast, az intenzitast.
korat ¢éljiilk. Senki sem lehet igazi hds, mert van nala még nagyobb. A
Superman-jellegli példak olyan mércéket allitanak, amelyek az ,.ez a torténet
nem rolam szo6l” belsé hangjat hivjak eld. Az ilyen példak a torpeséget erdsitik
meg, ¢és ezért jellemtorzitoak. A jellemfejlesztd pozitiv példak keresésének elsod
tandcsa tehat: a csoda helyett keresd a kdznapian jot, keresd az emberszabasut.

Jambor Jozseftol, a Debreceni Csokonai szinhaz miivészétol szarmazik
a keleti embertipus mindennapi kivalosagat igen jol leird alabbi torténet: ,,Egy
japan nagyur utra kelt egyszer kiséretével, s mivel veszélyes terepen haladtak
at, a teaszertartasokat végzd Oreg szolgajat beoltdztette szamurajnak. De
amikor megérkeztek az uti céljukhoz, egy valodi szamurdj parbajra hivta a
szerencsétlen teamestert, aki azonnal megértette, hogy eljott a halala pillanata.
Hiszen ha folfedi valddi kilétét, akkor azért 6lik meg, mert nem szamurajként
jogtalanul 61tott szamurajviseletet magara. Ha pedig kiall a parbajra, akkor
azért kell meghalnia, mert bizonyosan alulmarad. FElment hat egy
kenddmesterhez, hogy tanitsa meg neki a kardvivas kezdd alapallasat, mert
eldontotte: ha mar parbajoznia kell, tisztességesen akar meghalni. Megtanulta,
majd alaposan begyakorolta a kezddallast, s amikor elérkezett a parbaj ideje,
fogta a kardjat, és az eldirasokat szigortian betartva odalépett kihivdja elé. De
amikor az igazi szamurdj meglatta a halalra késziild oreg szolgat, a laba elé
borult, s arra kérte, hogy hadd lehessen a tanitvanya, mert soha nem latott még

olyan tokéletes alapallast, mint akkor. Pedig hat a szolga nem csinalt semmi
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kiilonoset. Csak a lehetd legtokéletesebben igyekezett elvégezni a
teaszertartasokat egész életében.”

A példakép barmely szakagban igen fontos hajtoerd. A kivald futo, a
kivalo esztergalyos és a kivald asztrofizikus még kivalobb futdktol,
esztergdlyosoktol és asztrofizikusoktol tanul. Ahogy a joéra, és még
tokéletesebb eldadasokra torekvd muzsikus is. Az élet egésze azonban nem
masolhat6. A jellemet a kivalosag sokoldalusdga edzi meg. A jellemfejlesztd
pozitiv példak keresésének mdasodik tanacsa tehat: keresd a sokoldaltian, az
integransan jot.

Mi minden jelenhet meg, mi minden integralhaté egy példaado
egyéniség cselekedeteiben?:

- az 0rok értékek (szép, jo, igaz) felismerése, tisztelete és képviselete,

- a kornyezet harmoniaja iranti fogékonysag, rendszeretet,

kitiintetett értékként vald elfogadasa,

- az 0j iranti fogékonysag, onérzet, a szabadsag, a kreativitas €s originalitds
igénye ¢és tisztelete,

- felelosségérzet, a hosszu tavy, tavlatos gondolkodas igénye, a fenntarthatosag
szerinti életvitel,

- kolcsonds megbecsiilés, hagyomany- ¢és tekintélytisztelet, az egyéni
kiilonbségek irdnti nyitottsag és tolerancia,

- érzelmi érettség, belsd harmonia,

- kozosségépités: egyiittmiikodési €s segitdkészseg,

- értekelviiség és integritas: az €rtékrend betartasanak és betartatasdnak igénye,

1gazsagossag, tisztesség, bolcsesseg.

Az igazi példa nem hivalkodik, nem arulja, és nem mutogatja magat.
Nem a mester megy a tanitvanyhoz, hanem a tanitvany taldlja meg a mestert.
De hogyan? A csend ereje, a belsd latas vilagossaga €s a nagy jellem sugarzé
tisztasaga alapjan. A jellemfejlesztd pozitiv példak keresésének harmadik

tandcsa tehat: keresd a belsd sugarzast, az intenzitést.
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5.4 Herbert L. Clarke

14. Library and Archives Canada/Music

A trombitamiivészek torténetének évszdzadai szamos modellt allitottak
a zenemiivészet szinpadara. Az egyik legjelentdsebb Herbert L. Clarke, akit
minden id6k legnagyobb kornettszolistajanak tartanak. Muzsikus csaladbol
szarmazik; apja orgonista volt Clarke el6szor hegediilni tanul és zenekari
miivészként a Torontoi Filharmonikusoknal jatszik egészen addig, amig
meghallja B. Rj. Church kornettszolista fellépését. Ezutan az 6cese kornettjén
kezd tanulni és egy év mulva mar egy favoszenekarban talaljuk.

1884-1887 kozott hegediisként és kornettistaként egyarant jatszik. A
kovetkezd 6t évben kiilonb6zo egyiitteseket vezet és 1ép fel veliik szdlistaként.
The Taylor Safe Workus Band, Heintzmann Piano Company Band. Emellett
tanitott a  Torontéi konzervatoriumban, és egyidejiileg jatszott annak

vonosnégyesében is.
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1893-ban lett a legendas Philip Sousa Band tagja, késébb a New York—i
Filharmonikusok, és a Metropolitan Opera Zenekardnak miivésze lett. A Sousa
Band-et a névadd, John Philip Sousa, amerikai romantikus zeneszerzo-
karmester alapitotta. Az egyiittes 1892-1931 kozott szdmos turnén vett részt,
15.623 koncertet adott karrierje soran.”

Clarke 1898-ban visszatért a Sousa Band-hez, majd az egyiittes
karnagya €s szolistaja lett. A rengeteg utazas és fellépés ellenére is maradt
ideje arra, hogy a Conn céggel 0j hangszereket fejlesszen, tokéletesitse a
kornettet, a ,,Conn Wonder Instruments‘-csalad szamara.

1918-1923 kozott ritkdbban lépett fel, de zeneszerzéssel és egy
kornettképz6 iskoldval irta be a nevét a zenetorténelembe. A muzsikus tobb,
mint 50 szolodarabot irt kornettre, ezek koziil sok darabjat tobbszor is kiadtak.
Pld. Bride of the Waves, The Debutante, From The Shores of The Mighty

Pacific.
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15. Conn-Cornet (conn-selmer.com)

25, Bierley, Paul Edmund, “The Incredible Band of John Philip Sousa”. University of Illinois
Press, 2006.
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THE DEBUTANTE
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16. Clarke: The Débutante (Warner Bros. Inc.)
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CARNIVAL OF VENICE
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17. Clarke: Carnival of Venice (Warner Bros Inc.)
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18. Pocket cornet in B flat made by Henry Distin and won in a cornet contest by Clarke plating

Levy's Cornet Polka in 1886 (The Besson Company)

Leghiresebb, komettre irt metddja a Techikai Tanulmanyok/Technical
Studies 1912/- Karakteriszikus Etiidok ( Characteristic Studies 1915)

19. Clarke: Technical Studies (Carl Fischer Inc.)
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A bevezetbben Clarke a kovetkezOket irja: ,Minden gyakorlat
eljatszhatd a konyvbol. Nem nehezek, csak lassan jatsszuk dket eldszor, €s nem
ne tul sokdig. A mindennapi gyakorlasom sordn mindig haszndlom ezeket,
ezaltal elkeriilom azt a problémat, hogy faradt legyek egy kétoras koncert

végére, és még a magas hangok is biztosan szolaljanak meg.*

Egy 1 otlet sziiletése - Herbert L. Clarke

,Szerettem volna a J. B. Arban-metodus elsé (a konyv vége felé
talalhato) karakterisztikus etiidjét megtanulni, eljatszani. Szembesiilnom kellett
azzal, hogy nagyon sokat hibdzom, és ezen javitanom kell. Az etiid konnyed
eljatszasa elasztikus ajkakat, és komoly alloképességet kovetel. Mar az elso 12
titem, amelyeket két légzés alkalmazasaval el kellene tudni jatszani, nagy
nehézséget okozott, és sok hang ment mellé. Sokszor probdlkoztam, de csak
rosszabb lett, és a tiirelmemet is elvesztettem, a hangszeremet is a foldhoz
akartam vagni. Csak amikor megnyugodtam, akkor jottem ra, hogy az alapjaim
nem tokéletesek ennek a gyakorlatnak az eljatszasihoz. Ha jo kornettista
akarok lenni, akkor mas uton kell megkézelitenem a hozza vezeté utat.
Elorelapoztam a 11-es gyakorlathoz, a konyv elejére. A metronomot 120-as
tempora allitottam, és megprobaltam eljatszani egy levegével. Elészor nagyon
lassan haladtam, csak iitemeket tudtam lassan hozzdadni az elozo fazishoz.
Amikor rajottem arra, hogyan tudom magam a helyes légzéssel feltolteni, akkor
egyre konnyebb lett. Hat hét munkamba keriilt, hogy egy levegovétellel
eljatsszam. Aztan mar 10-szer is el tudtam fujni, 10 levegot véve. Néhany hét
mulva egy belégzéssel mar kétszer is végigjatszottam az etidot. Ezzel a
gvakorlasi fazissal alapitottam meg a fizikai, és talan szellemi kitartasomat is.
A sikeren felbuzdultam, és olyan fegyelmezett gyakorlasi szisztemam alakult ki,
amely aztin sosem hagyott cserben, és oOromet szerzett az uj darabok

e, 26
elsajatitasa.

26, Clarke, Herbert L. How I became a Cornetist. St. Louis: Joseph L. Huber, 1934. Reprint,
Kenosha: G. Leblanc Corporation, 1973.
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5.5 Frank Simon

£+

20. Frank Simon (Library and Archives Canada/Music)

A trombitaiskolarol Frank Simon irt el8szor, aki egylitt jatszott Clarke-
kal a Sousa Band-ben.
"A legjobb tanacs, amit valaha kaptam!“

Clark vir nagyon szerény, és finom viriember volt. Ugy bdnt velem, mint
apa a fidval. En csak egy fiatalember voltam, de minden tuddsdt és
tapasztalatat megosztotta velem. Egy hdarom hetes periodus utan éppen haza
késziilodtem a Sousa Band-bol. Soha életemben nem jatszottam még ilyen
sokat, mint amennyit az egyiittessel jatszottunk. A szam teljesen dagadt volt a
sok fujastol, és egy gytirott darab logott a szamon beliil. Azt mondtam Clark
urnak, hogy attol tartok, el kell hagynom a zenekart, mert nem tudok lépést
tartani ezzel a munkatempoval. Ez itt nehezebb, mint barhol, ahol eddig
életemben jatszottam. Tehat beszélni fogok Sousa urral. Meg is tettem,
emlitvén, hogy attol tartok, nem tartozom a csapatba, mert a szam tul kénnyen
elfarad. A valasza teljesen érzéketlen és hideg volt: ,,nem értem, hogy egy
kornettista miért nem tud olyan sokdig jatszani, mint egy hegediis.

Ez olyan nevetséges volt szamomra, hogy elhagytam a szinpadot, és a
kulisszak mogott konnyekben tortem ki a fajdalomtol.

Clark ur kovetett, és a kovetkezoket mondta: “ma este mar ne
trombitalj, és holnap délelott gyere el hozzam, beszélni akarok veled!*

A kovetkezo nap reggelén talalkoztunk, és igy szolt: “Frank te egy
kitiino jatékos vagy addig, amig friss a szad, de ebben az egyiittesben ez soha

nem lesz igy. En is keresztiil mentem ezeken a nehézségeken, amig megtalaltam
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azt a modszert, amivel nagyobb alloképességet tudok szerezni ehhez a
munkdhoz. Evekbe tellett, mig rdjottem. Elészor is, te egy kicsivel jobban
préseled a fuvokat, mint kellene. Megmutatom, hogyan tudod megerdsiteni az
ajkaid koriilotti izmokat, hogy a fuvokanyomas csokkenjen.

Ezutan  addigi  életem legjobb  kornett-ordjaban  részesiiltem.
Megmutatta, hogyan erdsithetem az ajakizmaimat, csakugy, mintha a
karizmokat edzenénk, hogy erdsek legyenek.

,Holnap nem akarom, hogy jatssz a zenekarban, ha Sousa ur rad néz,
ne is figyelj oda ra! Csak azt csinald, amit én mondok!*

Egész nap, és este sem fujtam egy hangot sem, csak a hangszert
tartottam. A duzzanat lelapult, és a szam fekete és kék lett. Aztan elkezdtem ugy
fujni, gyakorolni, ahogy 6 ajanlotta, és hallottam is tdle.

Kifejlesztett egy csodalatos befuvast. Magam is mindig hasznaltam,
majd késobb a novendékeimmel is atvettem, tanitottam nekik. Lassan olyan
erore kaptam, hogy az egész évi munka, ami még ram vart, mar egydltalan nem
Jelentett tobbé problémat. Nagyon sokkal tartozom ennek az embernek, aki
megtanitotta nekem, hogy a trombitajaték alapja 90 szazalékban a kitartas.

Amikor Clarke nyugdijba ment, engem ért az a megtiszteltetés, hogy
utodjaul valasztottak, és az dltala kezdett felelosségteljes munkat probaltam
mindig kovetni. Clarke elképzelése a kovetkezo elméleten alapul: ,,Mondj egy
magdnhangzot!* - kérte. En pedig mondtam az A, E, I, O, U betiiket. ,, Ahogy
megfigyeled“ — mondta -, ,,a szad a kiejtéskor 6t kiilonbozo pozicioban all.
Most probald meg ugy, hogy nem mozdulnak az ajkaid. Ahogy tapasztalod, ez
nem sikeriilhet.” Ezek utin a mindennapi feladataimhoz tartoztak a
maganhangzos gyakorlatok, amig csak jatszottam a hangszeren. Mindennap
masfél oraval, de legalabb 45 perccel korabban érkeztem a probdk elott, és
dtvettem a napi gyakorlatokat. Mindig nagyon izgultam, amikor Mr. Clark a
., Sextet from Lucia“, vagy a ,, Quartet from Rigoletto “-t jatszotta, mert mindkét
darab a haromvonalas oktavban, az Esz-hangon végzodik. Ezek valoban igazi

@7

kitartast igényeltek az ajkaktol.

mASBDA Presents the Sounds of Sousa"
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5.6 A zenekarok és a zenekari trombitalas kialakulasa

A szolista példaképek utdn hamarosan megjelentek a hangszer tovabbi
nagy egyéniségei, de ehhez sziikséges volt, hogy a hangszer megtalalja igazi
helyét a zenekarokban. A B-trombita megjelenésével, és a német és amerikai
rendszerli hangszer hatarozott szétvalasaval kialakult a zenekarok trombita
szolamainak egyéni hangzasvilaga is. A nemzetk6zi zenei élet két
legmeghatarozobb rézfivos hangzasvilagat a német €s az amerikai tradiciok
hatarozzak meg.

Ahogy mar emlitettiik, a trombita szerepe a barokk korban — ha
egyaltalan szerepelhetett a zenekar hangszer-0sszeallitasaban -, a szignal-szerti,
vagy kifejezetten heroikus, vagy éppen az emelkedett hangzas megjelenitése
volt (Pl: Johann Sebastian Bach: Magnificat-jaban).

A klasszika ¢és a kora romantika idejének zenekaraiban — elsdsorban
természetesen a ventilrendszer fejlddésének koszonhetéen -, rendszeres
szerepet kapott a trombita, jollehet még mindig csak az alaphangok,
megszolaltatasat biztak az altaldban parban szereplé hangszerre, a tuttiban.
Idénként azonban mar a zenekari akkordok felépitésében is szerephez jutott a
hangszer.

A ventiltrombita — els6ként inkabb a kornett — minden zeneszerzd
tetszését megnyerte, szerte Europaban, és innentdl rendszeresen szerepet
szantak a hangszernek a sziiletd kompozicidikban. A német nyelvteriiletrdl
érdemes megjegyezni azon neveket, akiknek koszonhetden kiilonosen jelentds
szerepet kapott a trombita: Richard Wagner operai, Anton Bruckner
szimfoniai, Richard Strauss — pl. Alpesi szimfonia; Gustav Mahler — V.

Szimfdnia.?®

% Friedel Keim: Das grofe Buch der Trompete. Schottverlag, Mainz 2005
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A zenekarok trombitaszolamainak, és hangzasuknak kialakulasa
természetesen nem valaszthato kiilon a zenekarok fejlédésétol.

A moder zenekarok torténelmi gyokerei az 6kori Egyiptomba vezetnek
vissza. Az elsO zenekari formacidk kis létszamuak wvoltak, és tarsadalmi
eseményekre — linnepek, temetések — gyliltek 6ssze. A Romai Birodalomban a
zenészek elnyomott szerepbe keriiltek, a zenekari formaciokat betiltottak. Ezek
a birodalom bukésa utan jelenhettek meg Gjra.

A modern zenekarhoz leginkabb hasonld egylittes a 16. szazadban
alakult ki, amikor a zeneszerzOk mar meghatarozott hangszercsoportokra
komponaltak miiveiket. A 15. és 16. szazadi Olaszorszagban a tehetOs
csalddoknadl mar megjelentek a muzsikusok, akik tdncesteken szolgaltattak a
zenét. A valddi zenekarhoz hasonld tarsasagok aztan a szinhéaz, kiilondsen az
opera 17. szdzad eleji megjelenésével alltak dssze.

Az opera miifaja Olaszorszagban sziiletett, de német f61don hamarosan
ugyancsak megjelent a miifaj. A 17. szdzad végén Anglidban is 1étjogosultsagot
nyert az opera Purcell-nek, Franciaorszagba pedig Lully-nek kdszonhetden.

A 17. szazadban, ¢és a 18. szdzad elején a legtehetségesebb
muzsiksuokbol kezdtek Osszeallni a zenekarok. Egy olyan jelentdségi
zeneszerzO, mint Johann Sebastian Bach, egy varos teljes zenei é¢élete folott
rendelkezhetett,  példaul = Hidndel pedig a  véleménye  szerint
legtehetségesebbeket alkalmazhatta. Utdbbi egyik legjelentdsebb darabjat, a
Messiast, csaknem minden évben atirta, annak megfeleléen, hogy mely — ¢€s
milyen képességli - muzsikusokkal kivanta eléadni.

A nemesi osztdlyok aztan sajat zenekart szerveztek, igy olyan fiatal
zeneszerzOk, mint példadul Joseph Haydn, alland6 0Osszeallitasti zenekarral
dolgozhattak. Az arisztokratak altal fizetett zenekarok meglehetdsen hosszl
1d6n at dolgozhattak egyiitt, ez lehetdvé tette, hogy a muzsikusok az allando
egylitt-gyakorlassal folyamatosan fejlodjenek.

A ventiltrombita az 1840-es ¢évektdl talalt végérvényesen helyet
maganak a zenekarokban. Az 1830-as években a francia dirigens, Frangois
Antoine Habeneck mar valogatott tarsasdggal kezdte probalni Beethoven-
szimfoniait. Parizsban ezel6tt még nem mutattdk be a miveket. Francois
Antoine Habeneck kifejlesztette a ma is érvényes zenekari proba-technika

alapjait, amelyet hamarosan Eurdpa-szerte sokan kovettek. Habeneck rivalisa,
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ugyanakkor jo baratja, a dirigensként is elismert Hector Berlioz is sok otletet

atvett baratja Gjitasaibol, és ezeket europai turnéin is alkalmazta.

Ami pedig a zenekarok fuvos szekcidjat illeti, a rézfuvosoknal a
ventilrendszer bevezetése volt az elsé meghatarozd innovacid, ezt kovette
Theobald Bohm fejlesztése a fuvola, és Adolphe Sax vivmanyai a tobbi fafivos
hangszer terén, amely a fuvos hangszerek zenekari szerepét erdsitették, és
eldsegitettek, hogy az egyes zenekarokra jellemz6 fivds hangzas kialakulésa is

nagyobb léptékben folytatddhasson.”

A trombita ventilrendszerének feltalaldsaval a hangszerépitdk
jelentdsebb fejlesztésre voltak képesek, ez nem csak a hangszer technikai, de
intonécids biztonsagat is jelentds mértékben fejlesztette. Amint az intonécid
valoban iranyithatova valt, €s a hangzas egységessé alakult, megsziilethetett az
elékelobb rézfuvos hangzas, ami hamarosan a puhdbb, 0Osszehangoltabb
zenekari hangzas iranyaba vezetett. Ennek jelentds képviseldi kozott talaljuk az
Ormandy Jend-vezette Philadelphiai Szimfonikus Zenekart, és a Herbert von

Karajan-vezette Berlini Filharmonikusokat.

¥ D. Kern Holoman LHInstrumentation and Orchestration: 4. 19th Century
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5.7 A német hagyomanyok képviselete — Berlini Filharmonikusok

A Berlini Filharmonikusok 129 éves torténetének kétségtelentil
legmeghatarozobb alakja Herbert von Karajan volt, aki 35 éven at ,uralta® a
zenekar életét, és alakitotta ki a német tradicidkat félton vigydzo egyilittes
Osszetéveszthetetlen hangzasvilagat. ,, Amikor eloszor dlltam a zenekar élén,
éreztem, hogy vagyaim netovabbjahoz érkeztem — barhova is vezessen késobb
az utam, itt valosithatom meg legtokéletesebben az elképzeléseimet és
onmagamat.“® Karajan el6djének, Wilhelm Furtwéngler-nek még kozel sem
volt olyan fontos a lemezkészités, mint utddjanak — akit az agg mester kissé
elutasité formaban nevezett egyszeriien ,,Herr K.“-nak. Karajan ezzel mit sem
torodve formalta az egyiittest ,,médiazenekarra.” A mai napig nincs zenekar,
amely tobb lemezt készitett volna, €s adott el, mint a Berliniek. A sikerek
meghataroz6 gyokere pedig a zenekar kiilonleges hangzasdban rejlik. Ezt a
hangzast kritikusok is egyfajta mlivészi alkotasként értékelik. Furtwéngler alatt
a zenekar sokkal inkdbb egy meleg, hatarozott megjelenésii basszushangzast
mutatott, mig Karajan szarnyakat adott a hangzdsnak, addig nem ismert,
csodalatos csengést kialakitva.

Ugyanakkor, ha a szakemberek az igazi, német-hangzast keresik a
zenekarban, akkor sokkal inkdbb Furtwinglernél, mintsem Karajannal talaljak
meg azt. Jollehet Karajan irdnyitasdval a zenekar jogdijai utdn gazdagsaga
csucspontjara ¢érkezett, hangzasvilagat tekintve a nemzetkézi lemezpiac
csabitasanak aldozata lett. Sok minden, amit az egyébként tokéletesen jatszod

zenekar akkoriban mutatott, kissé tildimenzionaltnak hatott.

3% peter Uehling: Karajan — Eine Biografie, Rowohlt Verlag, Reinbek 2006, 22-25. old.
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Akito Morita, a Sony cég alapija feltétlen hive volt Karajan
muvészetének. Az 0 anyagi tdmogatasaval épitették fel a vilag (az 1dd tajt)
legkorszerlibb hangtechnikai berendezésével felszerelt studidjat, a mester
birtokan. Karajan pedig elhatirozta, elkésziti minden 1ddk legtisztabb,
legtokéletesebb felvételeit. A fuvosokndl nem szabad hallani a hanginditasok
apr6 zorejeit, nem lehetnek zavard6 zajok, minden egyes hangzser
kristalytisztan, mégis €él6n hangozzék. A klasszikus repertoart a Bécsi és a
Berlini Filharmonikusokkal vette fel. A zenészeket €és a hangtechnikusokat a
végkimeriilésig hajtotta, mire megelégedett az eredménnyel. Ugyanakkor, a ma

crer

lemezek, foként a til szintetikusan hangz6 vondsok miatt.

A hiresen Karajan-ellenes Sergiu Celibidache igy nyilatkozott
ellenfelérdl: ,, Tudom, hogy rajong érte a tomeg. De az rajong a Coca Colaért
is.”

A zenekar mai vezetdje, Sir Simon Rattle is ki kellett, hogy alakitsa a
hagyomanyokat tiszteletben tart6 hangzast. Es a dirigens valoban visszatért a
német hagyomanyokhoz, az 4ltala megalmodott hangzasideal sokkal kozelebb
all Furtwéngler elképzeléseihez: ,, Idonként hatarozottan érzem, Furtwdingler
ott all a hatam mogott“ — vallja Rattle.

A legendds, német hang-tradici6 megjelenésének egyik alappillére a
trombitdk hangzasvildga. A kordbban mar részletesebben targyalt, német
rendszeri B-trombita sotét tonusu, meleg, vastag, de hangiranyban széles
hangzasa tokéletesen be tud folyni a német rendszerli harsondk, és a zenekar
fafivosainak egységes hangtestének réseibe. Ugyanakkor nem fedi el a
vonoskar hangzasat sem, persze, ehhez az is sziikséges, hogy a vondsok is
kelld energidji hangtesttel rendelkezzenek.

Az sem véletlen, hogy a legjelentdsebb német zenekarok probajatékain
napjainkban is a német rendszerti, forgoventiles B-trombita hasznélata kotelezd
mar a probajatékon is, olyannyira, hogy az elsé forduloban eldirt Haydn: Esz-
dur Trombitaversenyt is ezen a hangszeren kell eljatszani. A zenekarok ugyanis
ezen a darabon, és ezzel a hangszerrel mérik fel, vajon a jelentkezd
hangzésvilaga, eléadoi kultardja illeszkedhet-e a szigora szabalyok szerint

miikodo zenekari hagyomanyok rendszerébe.
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Emlitettiik mar, hogy a B-trombita megjelenésével a hangszer fejlodése
gyakorlatilag véget ért, de magdnak a B-trombitdnak tovabbi fejlesztése,
tokéletesitése korantsem. A natartrombitdkat eldszor felvaltd billentyts
trombitak egyik nagy hatrdnya az volt, hogy a billentyllk mozgatasa zavard
hangeffektekkel jart, a masik pedig az, hogy a til szélesre furt lyukak miatt a
hangmindség meglehetdsen gyenge volt.

Am a segédbillentyiik hasznalata bizonyos szempontbol, és konkrét
okokbol a mai német rendszeri trombitakon is sziikséges. A modern kor
hangszerépitdi azonban — okulva a szdzadokkal ezel6tti tapasztalatokbol is -,
ma mar sokkal koriiltekintébben formaljak meg a segédbillentytiket.

A német rendszerli hangszereken tobb olyan hanggal taldlkozunk —
Gis“, A“, B¢, H, C*, Cisz*“, D -, amelyeknek megszo6laltatdsa a klapnik,
azaz segédbillentyiik nélkiil meglehetdésen nehéz, €s koncerteken ,,veszélyes.*
A klapnik hasznalata egyfajta biztonsagérzetet nyajt a jat€kos szamara, €s

centralizalja a hangot.

Ez az eljardas az amerikai rendszeri hangszereken a pumpas
ventilrendszer épitése miatt nem sziikségszerli, nem is hasznaljak, mert ezen a
ventilrendszeren beliil a levegd utja irdnyitottabb, €s a hangok ,.eltaldlasdnak*

szazalékos ardnya magasabb, mint a német rendszerti hangszereken.

5.8 Az amerikai hagyomanyok képviselete — Chicago-i Szimfonikus

Zenekar

A zenekarok hangzéasvilagara visszatérve érdemes a német
hagyomanyok mellé 4llitani az Ggynevezett amerikai hangzasvilagot is.
Fentebb emlitettiik az elsd, igazan jelentds hangzasi magyar karmester-vezette
amerikai egylittest, vagyis Ormandy Jendt és a Philadelphiai Szimfonikus
Zenekart. Am évtizedekre visszamendleg azt mutatjak a vilig nagyzenekarairol
szakmai berkekben, és kozonség soraiban készitett hivatalos, és nem-hivatalos
felmérések, hogy a legmeghatdrozobb amerikai egyiittes a Chicagoi
Szimfonikus Zenekar, amelynek Osszetéveszthetetlen hangzasanak kialakitasa

ugyancsak egy magyar mester, Reiner Frigyes nevéhez flizédik.
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Ami a zenekar rézfivds hangzasat illeti, két kiemelked6 egyéniség volt
meghatarozoja évtizedekig. A tubamiivész Arnold Jacobs mellett az ¢élo
legenda, a nemzetk6zi zenekari vilag talan legtiszteletreméltobb alakjat,
Adolph Herseth, trombitamiivészt kell emlitentink.

Az chicag6i zenekar kiilonleges hangzasat alaposabban vizsgélva
kitlinik, hogy ez a jellegzetess€ég nem véletleniil ennyire meghatarozd, hiszen
kozelebb all az eurdpai zenei, és zenekari gydkerekhez, mint a joval fiatalabb
amerikai klasszikus zen¢hez.

A Chicag6i Szimfonikus Zenekar Amerika egyik legrégibb egyiittese,
1891-ben alakul. Ennél az egylittesnél csak a New York-i, a Boston-i zenekar,
¢s a Metropolitan zenekara allt Ossze kordbban. A chicagdi zenekar
torténetének meghataroz6 dirigensei kdzott tobb német nyelvteriiletrdl érkezett,
és tobb magyar miivészt fedezhetiink fel. Erdekesség, hogy a jeles amerikai
zenekar probai a megalakulastol 1914-ig — amig a dirigens biztonsagosan meg
nem tanulta az angol nyelvet - német nyelven folytak, koszonhetden az elsd két
karmesternek (Theodore Thomas, 1891-1905; Frederick Stock, 1905-1942). A
hangzasvilag kialakitasdban erdteljes hatast gyakorl6 magyar karmester Reiner
Frigyes (1953-1962) utan néhany évvel a masik, leghosszabb ideig regnald
dirigens, Solti Gyorgy (1968-1991) irdnyitotta a zenekart.
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5.9 Adolph ,,Bud* Herseth

Ami kifejezetten a rézfuvosokat illeti, a két, emlitett muzsikus, Arnold
Jacobs és Adolph Herseth jatékstilusanak erdteljes hatdsara a rézfivosok
szines, nagy dinamikai kiilonbségeket mutatd szélamma valtak, karakteres,
preciz €s magabiztos jatékot produkaltak.

Az ¢évek sordn Adolph Herseth egyénisége olyannyira meghatdrozta a
zenekar egészét, hogy maga Daniel Barenboim (vezetd karmester Solti Gyorgy
utan, 1991-2006) igy nyilatkozott rola: ,,Herseth a teljes zenekar miivészeti
vezetoje. Személyiségének erejével, és jatékaval lefektetett, és a technikai
pontossag és muzikalitas hatasara, amellyel mindezt kozvetiti, a zenekar hatso,
rézfitvos sordbdl is irdanyitja az egész egyiittest. '

Solti pedig roviden igy jellemezte: ,,Ugy gondolom, Herseth a vildgon a
3

méltan legelismertebb Nagyoreg!

,Minden valdsziniiség szerint ma 6 a vilag legkdprazatosabb jatékosa

1¢¢ 33

ezen a hangszeren

21. Adolph Herseth (International Trumpet Guild)

31 Chicago Tribune (cultural section) May. 14. 1994.

- Kent. J. Timothy: Within the Sphere of the Master; Silverfox Enterprises, Ossineke,
Michigan; 2006. 130-132. oldal.

33:The New York Times By Donal Henahan; August 06, 1975, Section, Page 1.

79



80

Ujra egy korabbi fejezet téméjara sziikséges visszautalnunk. Az
istenadta tehetség ugyanis egyetlen muzsikust sem segitett még a zenei
Oliimposz tetejére. Ehhez talan még a kitartd6 gyakorlas is keveés.
Elengedhetetlen a jo értelemben vett utanzas, vagyis a meghatdrozé modellek
kivalasztasa, és azok tudasanak leképezése, beépitése a sajat egyéniségbe.

A zenekari trombitadsok legnagyobb egyénisége is kivald példa erre.
Herseth, aki ma mar maga is a példaképek kozé tartozik, folyamatos tanuléssal,
¢s a nagy elddok megfigyelésével jutott a zenekari vilag csucsara.

Elképzelései és véleménye hatarozottan tiikrozik a hangszer kutatdinak
allaspontjat, mely szerint ma mar nem annyira a hangszer, mint inkabb az
egyén, a muzsikus alland¢ fejlédése viszi elobbre a hangszer torténetét.

Egy szenvedélyes zenészt még kisebb egészségiigyi problémai sem
zavarjdk abban, hogy magas szinvonalon, motivaltan teljesitsen.
Motivaltsagunkat magunk irdnyitjuk, természetesen a megfeleld koriilmények
— Jo0 karmester, kollegialitds, megfeleld honorarium, egy koncert feltételer —
elengedhetetlenek ehhez. A zenekarban motivaltnak lenni a zenélésbdl ered,
hiszen egymast hallgatva, a muzsikusok rdhangolodnak a magas szintl
munkara. Aki a legtobbet teheti ehhez, az a vezetés, akar adminisztrativ, akar
szakmai téren. A magas miivészi kvalitdst az hozza ki a zenekarbodl, aki a
dobogodn all. A zenekar a karmester hangszere. Ha ezt a hangszert nem apoljak,
konnyen elveszti azokat a tulajdonsagait, amelyek vildgszinvonalra emelhetik.
Egy felmérés szerint - ami zenekari zenészek kozott késziilt -, 90 szazalékban
allitottak, hogy a karmesternek az els6 10-15 percben el kell nyernie a testiilet
figyelmét, kiilonben az ,,automatara valt”, de mivel a tagok valamilyen szinten
motivaltak — vagyis ebben a helyzetben is jol tudnak teljesiteni -, a produkcid
JO szinvonalat mutat. Az igazi karmestereknek kisugarzasuk van, és hangszeriik
- a zenekar — rogton minden elképzelésiikre, mozdulatukra reagalnak. Ebbdl a

k6z6s motivaltsagbol sziiletnek az igazan kiemelked6 szinvonali koncertek. **

** Stockler, Eva Maria: Motivation statt Stagnation erschienen in: das Orchester 12/2010, Seite

10.

80



81

Talan a fent idézett gondolatok azok, amelyek Adolph Herseth-et 53
éven at motivaltak a palydjan, mint szolotrombitést.

Louis Davidson: Trumpet Profiles cimi kdnyvéhez késziilt interjiban
Herseth meg is emliti, kik voltak rad a legnagyobb hatéssal: ,, 4 legelso
felvételek kozott - amiket nagyon sokat hallgattam - volt Sosztakovics
zongoraversenye, a Cleveland-i Szimfonikus Zenekarral, Arthur Rodzinski
vezetéseével. Louis Davidson jaszotta a szolokat. Még nem tudtam, hogy ki ez az
ember, de a jatéka lenyiigozott, és csodalatos volt. Lassuk csak tovabb —
Maurice André - egy igazi szolista, aki hihetetleniil szépen jatszik, ezt
allithatom. A legnagyobb  csodalattal tudok rola  beszélni, akadr
Amszterdamban, akdr az Allamokban hallom a koncertjeit. Es Adolf
Scherbaum, aki az elsok kozé tartozott a barokk irodalom meghoditisaban.”

Ha sajat titkair6l beszél, kideriil, sesmmi olyat nem emlit, amit ne tudna
barki, kérdés, hogy az egyén tudatosan, €s kitartdan dolgozik-e. ,, Fontosnak
tartom, és ahogy oregszem, még jelentosebbnek érzem, hogy elegendo idot
hagyjak arra, hogy az agyam fogékony legyen, és munkara fogjam. A befuvas
is csak egy gyakorlas, lassan megkozelitve azt, amin dolgozni szeretnénk. Az
alapoknal kezdiink, és lehetoleg mindségi hangon dolgozzunk mar ekkor is.
Ezutan vegigjarunk néhany artikulacios gyakorlatot, a hangterjedelmet névelve

a melytél a magasig.”
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A trombitasok fejlodésének, ¢és felszerelésének elengedhetetlen
tartozéka a megfeleld favoka. Am a nem megfelelo fivoka hasznalata olyan,
mintha csavarhtzdval iitnénk szoget a falba. ,, Mindenki azt mondta a palyank
elején, hogy probaljunk meg mindent ugyanazon a fuvokan fujni, és keriiljiik el
az ugynevezett fuvoka csapdakat. Sok év gyakorlata utan biztosan allithatom,
nem ez a megfelelo vélemény. Az emberek mindig keresik az uj, a
"varazsfuvokat.” De csak keresik, hiszen ez valojaban nem létezik. Tobb
klasszikus trombitas kiilonbozé fuvokakat hasznal mads és mas hangolasu
hangszerein, igy példaul a B, C, D, Esz, vagy pikkolo trombitakon. Néhanyan
alkalmanként a miivek kozben valtanak, hogy olyan hangmindséget, vagy
finomsagot produkaljanak, ami soksziniivé alakitja jatékukat.” - Bobby Shew,

trombitamiivész.*”

 David Hickman: Trumpet, Crystal kiad6 (1990.)
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, Elofordult, hogy 6 kiilonbozo fuvokaval, és 2 eltéré hangszeren
jatszottam ugyanazon az estén, és a kollégaktol nagyon jo visszajelzéseket
kaptam. Még Sir Georg Solti sem sajnalta a dicséretet az Mahler: 1. szimfonia

utdn” — Arnold Jacobs®

A zene a kommunikacio egy formaja, egy torténet elmonddsa. Az éneklés a
zenei kifejezés legtermészetesebb formaja. Egy hangszeres eléadonak ugy kell
megkozeliteni jatékat, mintha egy szoveget énekelne. Kiildj egy iizenetet a
hallgato szamara az eldadasod soran, néha képzelj el kiilonleges szavakat a
zenéléshez. A legjobb megkozelités az, hogy képzeljiik el mentalisan, mi fog
megszolalni a korpuszunkbol: a hangot, a dallamot, a frazeadlast, és az érzelmi
osszetevoit. Hozzatartozik még a pozitiv hozzaallas, és egy lirikus megkozelités.
Megfelelé hozzaallassal, és erds koncentracioval a muzikalitas miivészi
kifejezésre jut, és a legtobb technikai, pszichikai probléma természetes modon
kizarodik. Ezért mindig interpretaljunk, és ne gyakoroljunk.

A hang barsonyossaga, szépsége, erdssege, szélessége abbol alakul ki, amit
az agy elképzelt, elraktarozott. Nem a kiilonbozo méretii fuvokak adjak meg ezt
a minoséget, csakis az, amit hallani, hallatni szeretnénk, és ez a hangkép a

fejiinkben van, és marad is.” — Adolph Herseth.”’

36 Arnold Jacobs: Song and Wind, Edited by John Taylor, WindSong Press Limited (1996)
3 Timothy J. Kent: ,,Within the Sphere of The Master* , Silver Fox Enterpreises (2006)
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6. A miivészi fejlodés ugrodeszkaja - a probajaték

Ugy a legnagyobbak — ahogy az imént példaként emlitett Adolph
Herseth -, mint a mai fiatal muzsikusok, szdmos stresszhelyzetnek kell, hogy
megfeleljenek karrierjiik soran. Amikor a muzsikusok egy zenekarba, vagy
énekesek operahazhoz jelentkeznek, kiilonleges batorsagot, és felkésziiltséget
igényld proceduranak kell aldvetni magukat: a probajatéknak illetve
elééneklésnek. Ez a megmérettetés olyan stresszhelyzet el¢ 4llitja a
muzsikusokat, amelyben azok is kéz- €és labremegést, tenyérizzadast éreznek,
hogy a bels6 fesziiltség miatt jelentdsen gyengébb, ¢€lettelenebb teljesitményt
nyudjtanak, mint amire egyébként képesek.

Marpedig egy probajatékon a jelentkezdnek az elsé néhany percben
szaz szédzalékosan meg kell gydznie az 6t hallgatd egyiittest, és ez az, ami
jelentds, ¢€s nehezebben kezelhetd nyomast okoz az egyénben. A
probajatékokon, ¢€és egyetemi vizsgakon a képességeket, ¢és a tanultakat
Osszhangba kell hozni, és egyetlen alkalomra Osszpontositani. Ez gyakran
elképesztden nagy stresszt okoz. Tehetséges fiatalok kozott is szamos akad,
akik képtelenek megfelelni az ilyen jellegli ldmpaldznak, és akar a zenei
palyaval kapcsolatos minden almukat 161 kell adniuk.

Ennek a kiilonleges helyzetnek kezelésére ma mar Eurdpa tobb
orszagaban tartanak tUgynevezett ,,coaching’-ot, vagyis stresszkezelést,
problémamegoldo, iranyitott tréningeket. Ezek célja, hogy a fiatalok
személyiségét fejlesztve, tehetséglik legjavat legyenek képesek egyetlen,
rendelkezésiikre 4116 alkalomra dsszpontositani.™

A fent emlitett problémak miatt egyre tobb zenekar maga neveli ki sajat
utdnpotlasat, az ugynevezett zenekari akadémia égisze alatt. Az oktatasi
lehetdség havi Osztondijjal is jar, €s mellette rendszeresen jatszhatnak,
kozremiikddnek kiillonbozé produkciokban, kiilonbozd karmesterekkel, ¢€s
természetesen a tanaraik mellett a zenekarban. A korhatar 4ltalaban 26 év koriil
van, ¢és az innen kikeriillé6 novendékeknek joval nagyobb esélyiik van rangos
probajatékokra meghivast nyerni. Mivel elsd kézbdl sajatithatjak el a tudast a

zenekaron beliil, igy pszichikai, és mentalis felkésziiltségiik joval biztosabb
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alapokon nyugszik, mint azon tarsaiké, akik nem ilyen ,.testkdzeli* képzésben
részesiiltek tanulo éveik alatt.

A legfontosabb megtanulni, hogy a probajaték eredménye fejben dol el.
A stresszoldo munka lényege, hogy a fiatal muzsikusokat az ellentétek
vilagadba vezetik a coach-ok, szinlelt paradoxonokkal konfrontaljak Oket,
amelyek ,,véget nem €rd” stresszt hoznak magukkal.

A hangszeresek egyrészt a perfekt eléadoi technikara, és a szép,
hibatlan jatékmodra igyekeznek koncentralni. Ugyanakkor, a zenekarok egyre
gyakrabban jelzik kiirdsaikban, hogy igazi muzsikusok, hiteles miivészek utan
kutatnak, és nem gépekre van sziikségiik.

A jelentkezOk természetesen azért jelentkeznek probajatékra, hogy
megnyerjék az allast. Ez a cél iranyitja az ¢letiiket a megmérettetés eldtt mar jo
néhany honappal, de akar évvel is. Azt is tudniuk kell, hogy mind a
felkésziilés, mind a helytallas akkor lesz egészséges, ha hideg fejjel tudnak
gondolkodni, és nem a panik iranyitja ¢letiiket, €s felkésziilésiiket.

Egészséges Onbizalommal, j6 értelemben vett makacssadggal kell részt
venni a probajatékon, €s meg kell tanulni kizdmi azt, hogy szdmtalan mésik
jelentkezdvel kell ,,szembeszallni.” Ugyanakkor redlisan kell értékelni mind a
zenekari ,,piacot”, vagyis a probajaték-kinalatot, €s tisztdban kell lenni az
onnon értékekkel, hogy mindenképp azon a megmérettetésen vegyen részt a
fiatal, amelynek megnyerésére — tehetségénél, felkésziiltségénél fogva — esélye
van.

Az utobbi években egyre tobb féiskola kindl — érdekes modon
elsésorban fuvosok szdmara —  kifejezetten probajatékra felkészitd
tanfolyamokat. Es szdmos zenekar — leginkdbb természetesen az ugynevezett
A-kategoria egyiittesei — képezik ki sajat zenekari akadémiajukon a kovetkezd
zenészgeneraciokat. Es a szintén egyre gyakrabban megjelené coaching-ok is
kiilonleges segitséget nyljtanak. A probajaték-helyzetekben valdo megtelelés
mellett mentalis tréningek, hallds-, €s hallasvédelmi eldadasok, és egyéni

tanacsadas segit a felkésziilésben.”

% Dr. Michael Bohne: Klopfen gegen Lampenfieber, rororoTaschenbuch, 84. 0. 2008. 02. 05.
** Neue Musikzeitung, Ausgabe 12/08.— 57. Jahrgang
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Annyi bizonyos, hogy a kordbbi generdciok muzsikusainak tobb
lehetdségiik adddott, igy kevesebb stresszt €ltek at, mint a mai fiatalok, akiknek
sokszor egyetlen probajaték-lehetdség Egyre tobb orszagban sziinnek meg
zenekarok, vagy Osszevonnak tobb egyiittest. Ezaltal pedig csokkennek az
allaslehetoségek, ez pedig nagy konkurrenciaharcot eredményez a fiatalok

kozott.

Alfred Rinderspacher, a mannheimi féiskola professzora nyoméba eredt
a témanak, és évtizedekre visszamendleg végezte kutatdsait. Ezek eredménye
szerint a 60-as ¢években feltlinben nagy volt az utdnpodtlas-keresés, €s sok
helyen tobb, mint 50% volt a kiilféldiek ardnya 1-1 zenekarban, hogy a
munkahely megmaradjon, €s a zenekar munkaképes legyen.

Manapsag ennek ¢éppen az ellenkezdjét tapasztalhatjuk. Nagy a
talkinalat, sok a fiatal muzsikus. A probajatékok kovetelményei, és a
zenekarok nivoja, igy mindségi kovetelményeik is nagymértékben emelkedtek.
A zenei egyiitteseknek megvan a lehetdségiik arra, hogy esetenként atlagban
80-100, vagy még tobb jelentkezd koziil valasszanak. Csak egy példa a
tuljelentkezés aranyaira: a WDR kd&lni szimfonikus zenekardba egy
alkalommal, tobb, mint 300 jelentkezés futott be egy tutti csello-allasra.

Amikor a fiatalok befejezik a tanulmanyaikat, elkiildik jelentkezéseiket
a meghirdetett probajatékokra, de manapsag mar korantsem magatol értetddo,
hogy meghivast is nyernek az els6 meghallgatdsra. Ezt mindig az adott zenekar
egyes szOlamainak tagjai dontik el.

Alfred Rinderspacher professzor szerint a kiemelked6 szempontok kézé
sorolhatjuk a meghivok postazasanal az ¢letkort, az addig Osszegyiijtott
tapasztalatot (amely gyakran nincs ardnyban, hiszen a legtobb zenekar fiatal
muzsikust kivan folvenni megfeleld tapasztalattal, dm a tapasztalatok
Osszegyljtésére éppen fiatal kora miatt nem volt még lehetdsége a
muzsikusnak, figyelmeztet a professzor. Az is szamit természetesen, hogy

melyik zenekarbol, illetve melyik foiskolardl, és tanartol érkezik a jelentkezd.
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6.1 A probajaték — ellentétek az eurdpai és amerikai eldirasokban

Tizeno6t-hiisz trombitas ugyanabban a teremben. Mindegyik ,,fujja“ a
magéét, probaljadk még az utols6 masodpercekben is csiszolni a tudésukat,
mikdzben aggddva méregetik egymast.

,Egy ilyen meghallgatas a zenész legfobb vizsgdaja” - magyarazza
professzor Rinderspacher.” — ,, Régebben nem egészen igy volt. Amikor valaki
hosszu idon at valaki helyett egy szolamon beliil kisegitoként miikodott kozre,
azt egy ido utan altalaban felvették a zenekarba. Ez manapsag mar
elképzelhetetlen. A probajatékot megnyerni kévetelmény lett ahhoz, hogy az
egyen felvételt nyerjen az adott zenekarba.”

A megmérettetésen azonnal teljesiteni kell, emlitettiik mar. Ahogy a
Freiburg-i Zenemivészeti Fodiskola trombitaprofesszora, Antony Plog,
tanulmanyaban irja, rogton az elsé korben, a kotelez6 darabbal megjelennek a
problémadk, és szakmai kétségek. A legtobb eurdpai zenekarban Haydn: Esz-
dar trombitaversenyével ,,szorjak ki’ a jelentkezOk jelentds részét. A német €s
osztrak zenekarokban — amelyekbe a magyar hangszeresek is elsék kozott
kiildik el jelentkezéseiket — a német rendszerli B-trombitan kotelezd eljatszani
a darabot.

Az amerikai zenekaroknal ezzel szemben szabadon kivalaszthatjak a
hangszert a jelentkezdk, tovabba néhany zenekari darab részlete is szerepel az
els6 kor programjaban.

Amikor kizarélag a Haydn-koncertet irjak ki az elsd korre, fennall a
veszélye, hogy barmily tehetséges a fiatal, a német rendszerli hangszer
nehézkessége miatt nem tud megfeleld mindségli versenymiivet jatszani.
Szolistaként a trombitdsok 4altaldban az Esz-trombitat vélasztjadk Haydn
darabjdhoz, mert ezen a hangszeren jelentdsen elegansabban jatszhatjak el a
miivet.

Persze, ha meg is volna a lehetdség a megfeleld hangszert valasztani,
még akkor is érdemes lenne elgondolkodni az els6 kor programjanak
kiszélesitésén. ,, Véleményem szerint” — irja Anthony Plog — ,,4-5 kiilonféle
darabot kellene kiirni az elsé kor kovetelményeként. Ezek mindegyike mas és

mds nehézséget rejt magdban. Igy példaul Respighi: Réma fenySi cimii

crer
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a dramai megformalas, Debussy: Egy kiallitas képei cimii miivének
Promenade-ja a hangszin és a frazirozas, Ravel: G-dur zongoreversenye pedig
a technikai tudds igazoldsdra szolgdlhatna. Es mindezek mellé természetesen
maradna a Haydn-koncert.”*

Amennyiben a zenekarok trombita-sz6lamai kovetnek a professzor altal
felvazolt els6 fordulo-rendszert, jelentdsen hosszabb iddt kellene szanniuk a
bemutatkoz6 fordulora, ugyanakkor a raforditott idé eredményt is hozna,
hiszen a jelentkezOk azonnal teljesebb képet mutathatndnak magukrol, és
jelentdsen csokkenne annak a valoszinlisége, hogy a zenekar elvardsainak nem
megfeleld probajaték-szinvonal csak a harmadik korben deriil ki, ami altalaban
a probajaték eredménytelen megszakitasahoz vezet, mint ahogyan ez szamtalan

esetben meg is torténik.

- Bettina Holscher: Steinharte Auslese - Orchestermusiker zwischen Studium und Beruf, das

Orchester 2/2002 2.0.
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Plog professzor szerint a probajatékok masodik korében komplikaltabb
zenekari anyagokat kérhetnének a jelentkezOktdl, mig a harmadik forduloban a
trombitaszolammal egyiitt mutatkozhatnanak be a tovabbjutott jelentkezdk.

A fent emlitett harmadik kor az amerikai zenekaroknal bevett gyakorlat,
igy az is egyértelmiien kidertiil, a jelentkez6 intonacios képességei, hangszine
¢és jatékmodja idomulni tud-e a zenekar szolamanak tagjathoz. Megfelel-e a
jelentkezd, hogy szo6lo-pozicidt kapjon, vagy nagyobb esélye lehet a tuttiba
keriilni — fontos kérdés, amely dontéen befolydsolhatja a végso itéletet, vajon a

jelentkezd megfeleld tagja lehet-e az adott zenekarnak.

7. Befejezésiil - A trombita jelentosége a zenetorténetben

A trombita gészen a 17. szdzadig nem szdmitott zenei hangszernek,
sokkal inkdabb egy munkaeszkéznek. Haborukban alkalmaztik, a szignalok
megszolaltatasara. Udvarokban szerepelt, hogy az uralkoddt magasztalja. De
soha nem hasznaltak arra, hogy a hallgatonak egyszeriien 6romot szerezzen.

Ez a helyzet akkor valtozott meg, amikor a trombita teljes értékii
hangszerré érett.de tovabbra sem volt egyértelmli a helyzete. Hasznalatdnak
elején, a barokkban, a zenekari trombita fokozatosan kapott szoloszerepeket,
kiilonosen akkor, amikor egyre magasabb regiszterekben volt képes jatszani.
Ebben a magassagban persze, legtobbszor két hangszeres jatszott egylitt, mert a
hangszer hangjanak vékonysdga miatt csak igy feleltek meg a kivant
hangerdnek. Erre a hangszertudasra minden bizonnyal Johann Sebastian Bach
irta meg a legfontosabb muveket, aki olykor annyira magas, és nehéz allasokat
irt a hangszernek, hogy az eldadasokon gyakran két jatékos szerepeltetésére
volt sziikség. Am ekkor sikerillt a trombitanak igazdn, hogy vezetd
dallamhangszerré  valjon. Ebben az 1id6ben a trombita egyben
»presztizshangszer is volt, hiszen minél tobb hangszerest allitottak a
zenekarba, anndl impozéansabb latvanyt €s persze, hangzast értek el.

A klasszika idején, kiilonosen Beethoven zenéjében, eltlint a trombita
heroikus jellege, €és egy egészen ) miivészet sziiletett. Joval tobb szolddarab is

sziiletett a mélyebb regiszterekben, amelyekben a hangszer érzelemgazdag
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jatékot mutathatott, és a magas fanfarok mar csak idénként emlékeztették a

A romantikdban a trombita a tutti ritmikus megerdsitésére szolgalt
elsdsorban. Kevesebb szolodarab sziiletett, €s régi szerepét mar csak a zene
fokozasaban, hangstulyozasnal, vagy akcentusokban jelenik meg. Az érzelmes
tételeket ekkoriban inkdbb ga vondsok kapjak, akik ezt — a kor felfogasa szerint
— jobban ki tudjak fejezni. A magas regisztert a 12. natirhangig épitik le, és a
barokkban még oly egyértelmli magas regiszterli jaték most mar meglehetdsen
nagy feladat elé 4llitja a hangszereseket.

A kovetkezO 1d0szakban, a ventilrendszer bevezetése utan, a trombita
sokkal tobb variacidban hasznalhat6 volt, és a zenekarokban Ujra visszakapta
vezetd dallamhangszer szerepét. Ismét jelentés szdmban kapott ragyogod
szO0lokat. De tovabbra is jelentds szerepet kapott a zenekar hangzésanak
erdsitésében is, ha fontos akkordokat, vagy témakat kellett hangstlyozni. Egyre
gyakrabban szerepelnek ettdl kezdve a trombitasok harman a zenekarban, hogy
a tokeletes, és teljes hangzast felépits€k. De fejlédésre még ma is van
lehetdség, hiszen bar egyre tobb zenei miifajban alkalmazzak, még mindig
vannak a trombita szamara felfedezetlen teriiletek, a hangszeresek szamara

fejlodési lehetoségek.
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Osszegzés, koszonetnyilvanitas

Egy dolgozatot nemcsak megirni, de lezarni is nehéz. Sok témat, ezeken
beliil hangszereket, korszakokat, hangszerfejlesztoket, tanarokat, miivészeket,
emlitettem értekezésemben. A megujitds, vagy megujithatosdg szintjén
elemeztem a nemzetk6zi probajaték-rendszert is, amelyet a milivészi
fejlodéshez, és kiteljesedéshez sziikséges, am mind a mai napig talan talzott
lelki megterhelést jelentdé megprobaltatasként értékeliink mi, a legnagyobb
zenekarok hangszeres miivészei is - még ha Gjra és Gjra ki is irjuk -, am
folyamatosan egyeztetések folynak réla, hogyan lehet idedlissé formalni azt.

Ugyanakkor barmelyik témat is targyaljuk, a legatfogdbb képet
természetesen csak akkor kapnank, ha még tobb miivészt kérdeznénk, és azok
tapasztalatait is tovabb kutatnank, idéznénk.

Palydm sordn olyan helyekre juthattam el, és olyan miivészeket
ismerhettem meg, akiktdl mindig volt valami Gjat tanulni - akar szakmailag,
akar emberileg -, vagy azokat tovabbfejleszteni, mashol is kamatoztatni.
Mindenki nevét nincs médomban megemliteni, de szerepeljenek itt azok akik a
legtobbet adtak nekem ahhoz, hogy palyam igy alakulhasson, ¢és ez a dolgozat

létrejohessen.

Kiilon koszonetel tartozom tanaromnak Huszar Gabornak; tanaromnak-
kollégamnak, Geiger Gyorgy Kossuth-dijas trombitamiivésznek; Solti
Gyorgynek szeretetéért, €s timogatasaért Chicago-ban toltdtt honapjaim idején;
a Chicago Symphony Association-nek; Adolph Herseth-nek, aki kora ellenére
mindig segitokész maradt, és szdmtalan hasznos informécidval szolgalt;
Rozsnyai Zoltan karmesternek, aki hasznos kapcsolatokhoz juttatott az
Egyesiilt Allamokban, ezek pedig dolgozatom megirasahoz is segitségemre
voltak. Jelenlegi kollégdimnak a Berlini Filharmonikusoknal: Martin Kretzer-
nek és Georg Hilser-nek, akik a német rendszeri trombitanak kivalo
képviseldi; Sir Simon Rattle rovid, de szivbdl jovo Gtmutatasait. Koszonom a
Févarosi Szab6 Ervin konyvtar dolgozodinak; a salzburgi Eliette- Herbert von
Karajan Archivumnak; és kiilon koszonettel tartozom témavezetdmnek, Dr.

Gyongydssy Zoltan egyetemi tanarnak, segitd munkajaért, és hozzaallasaért.
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